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Az Utolsé metrét és a Szomszéd szeretd-
ket elképesztéen mély emberabrazolas ko-
ti ossze. A két filmben allanddan kovetni
tudjuk az arcokat, a mozdulatokat, a s6haj-
tasokat, az egyediil 4tdithongott éjszaka-
kat. A két szomszéd szeretd mindig egy-
szerre hivja egymast telefonon, ezért nem
tudnak beszélni egymassal. Ha nem fogy-
na el tiirelmiik, soha t6bbé nem beszélhet-
nének, csak két csontvaz markolna a tele-
fonkagylot. Az Utolsé metré szinészpérja-
nak sok titkolnivaldja van, leginkabb egy-
mas irant érzett szerelmiiket titkoljak.
Truffaut mélyen bele tud vinni minket a ja-
tékba, végigizguljuk a filmet, melyben alig
van akcid. Mikor veszik méar észre egymas

érzelmeit? — dithongtink. Nagyon szépek a
proba kozbeni kifelé jatszasok, ahogy
Deneuve és Depardieu jatssza a szerepét,
kozben elébukkannak a valédi érzések.
Héromszoros jaték ez; a szinész eljatszik
egy figurat, aki eljatszik egy masik alakot,
és ez a masik ember eljatssza belsd énjét,
aki a harmadik személyiség. Mindezt a
csodat ritkan lathatjuk mas rendezoknél!

Forgalmazza a Video-Odeon Kfi, 1136 Bp. Hol-
lan Erné u. 7.

Virnagy Ildiko

Kulturalis csomopontok

avagy Truffaut Jules és Jim cimii filmjének
pedagogiai haszna

Az el6z6 években filmklubot szerveztem gimndziumunk tanuloi szdmdra.
Tettem ezt azért, mert 1igy éreztem én is, hogy méltobb hely illetné meg
ezt a modern és tilontiil is hatdsos miifajt az iskolai oktatdsban.
Mdsrészt érzékeltem, mennyire fontos a gimndziumi tanulok életében
a kézos eélmeny. Meghatdrozoak voltak szakmai indittatdsaim is,
magyartandr lévén a képi kifejezés érzékeltetésére kiilonds gondots
Jorditottam. A film komplexitdsdban nagy pedagogiai lehetdsegeket véltem
Selfedezni: a képi megjelenités, a latvany szinte senkit sem hagyott
érintetleniil, s mivel kézel szdzan tiltiink a nézétéren, a befogadoi élmény
drnyaltabb volt, az iskoldn kiviiliség pedig oldottabbd, kotetlenebbé tette
az élmények megfogalmazdsdit. A filmek megtekintésére az iskola kozelében
lévé moziban kertilt sor, ahol a vetitést mindig megelozte egy bevezeto
ismertetés, és beszélgetés kovette, illetve az iskola Suli-movie iijsagjdban
a tanuléi gondolatok esszészerti kifejtése.

sorban a francia tagozatos ¢s a fel-
s6bb éves gimnazistdk szamaéra szer-
veztem. A négy filmbol 4ll6 sorozat téma-
Ja a modern ember életérzése volt, mely-
nek filmes megfogalmazasaval a negyedi-
kes gimnazistak iskolai tanulmanyainak
elmélyiiltebb megértetésében kivantam
Segiteni.
A Jules és Jim 1962-ben késziilt. A cim
k,ét férfinevet takar, egy francia és egy oszt-
rak férfiét. A cim ezzel jelzi és elérevetiti a

T ruffaut Jules és Jim cimii filmjét els6-

baratsag, illetve az emberi kapcsolatok fon-
tossagat. A film torténetének ideje hosszu:
1912-t61 1932-ig kiséri figyelemmel a sze-
replok sorsat. A vetitési id6 100 perc. Ez a
két tény rairanyitotta figyelmiinket az idéke-
zelés kérdésére. Az objektiv €s a szubjektiv
id6, a mulo és a megallitott id6 kérdésénél
izgalmasabbnak igérkezett a tanulok szdma-
ra a filmben eléforduld kulturalis utalasok
szerepének megértése €s értelmezése.

De nézziik eldbb a torténetet. Jules és
Jim megismerkedik Catherine-nal, ¢és
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mindketten beleszeretnek. A férfiak meg-
allapodnak, hogy a lany a német férfié
lesz, aki el is veszi feleségiil. Hazassaguk-
bél kislany sziiletik. Kézben kitor az 1. vi-
laghabord. A habort utédn a francia férfi
felkeresi baratjat, aki a Rajna mellett lakik.
Kideriil, hogy hdzassaguk nem boldog, s
hogy Catherine-nak szeretéje van, de nem
akar elvalni, sét ugy dont, hogy a francia
férfi oldalan uj életet kezd, de ez a kisérlet
sem sikeriil, a francia férfi visszamegy Pa-
rizsba és megndsiil. Evek mulva tjra 6sz-
szetaldlkoznak. Autoba iilnek, Catherine
az uj autojat egy folyoba vezeti. Mindket-
ten meghalnak. A hamvasztasukon a német
férfi: a férj, a barat vesz részt.

Ez a sovény torténet nagyon gazdag kul-
turalis utaldsokba van beleszéve. Ezeket
Osszegytjtottiik. Lattuk Degas Balerindjat
tobbszor is; elhangzott a filmvasznon
Shakespeare neve; a német férfi az egyik
kavézo asztalara felvazolt egy néi portrét,
amit baratja is Ugy itél meg, hogy mtalko-
tas; egy miikereskedénél fotdokat lathat-
tunk a szereplokkel egyiitt egy inka, egy
roman kori és egy gorog szoborrol; a fran-
cia részleteket olvasott fel férfi sajat regé-
nyébol kettéjiik baratsdgéardl, ahol dnma-
gukat Don Quijoteként €s Sancho Panza-
ként mutatta be; a szereplok beszélgettek
egy svéd szinhazi darabrol, melyben a nék
egyenjoglsagarol, illetve az emancipécié-
6l esik sz6; idézték Baudelaire két vers-
sorat, mely szerint a n0k természetesek, te-
hét fortelmesek; majd lattunk néhany meg-
dobbent6 dokumentumfelvételt az elsé vi-
laghaborurol; a habort utan a német férfi
szerelmes regényt irt, melyben a szereplok
rovarok; majd lattunk réla egy portrét, me-
lyen nagyon hasonlit Mozartra,; a habort-
ban megsebesiilt miikereskedd Oscar
Wilde szavait idézte fajdalmai érzékelteté-
sére: ,,A foldi szenvedésektél ments meg
uram, a lelkiekkel majd valahogy elboldo-
gulok.” Catherine elénekel egy sanzont az
élet forgatagarol; ezt kovetden elSkeriil
Goethe Vonzdsok és vdlasztdsok cimii
konyve; utalnak egy kinai szindarabra,
melyben a csdszar legnagyobb tragédiaja,
hogy két felesége van; ujabb dokumen-
tumfilm-betét lep meg benniinket a néci

konyvégetésekrol, ami jelzi a torténelem
korforgasszerti mozgasat; a film végén
megismétlodik a két férfi baratsdganak
metafordja: 6k voltak Don Quijote és San-
cho Panza.

Ezt a pazar listat megprobaltuk rendsze-
rezni. Eszrevettiik, hogy az utalasok tér-
ben, idében éatfogjak az egész vilagot, s
hogy szinte valamennyi milvészeti ag kép-
viselve van: film, szinhaz, muzsika, épité-
szet, szobraszat, festészet; audialis és vi-
zualis miivészetek. A szinhelyek pedig:
Europa, Azsia, Dél-Amerika.

Probaltunk rajonni arra, hogy miért ép-
pen ezek a mialkotdsok keriiltek bele a
film anyagéba, s hogy miféle kohézio tart-
ja 6ssze Gket. Ugy tiint, hogy ennek az 6sz-
szefliggés-rendszernek a titkat két mi se-
gitségével lehet megfejteni, nevezetesen
Goethe Vonzdsok és vdlasztdsok, illetve
Cervantes Don Quijote cimli miivével.

A két mii megirdsanak ideje: 1809 és
1604. Kérdésiink az volt, hogy mi adta
Truffaut szamara ennek a két miinek az ak-
tualitasat, s hogy a nagy idétavolsag elle-
nére mi koti ossze ezeket az alkotasokat.

Azt, hogy a kohogést és a szerelmet el-
titkolni nem lehet, azt mindig tudtdk az
emberek, mint ahogy azt is, hogy mennyi
szenvedés szdrmazik a szerelmi szenve-
délybol. Mégis ennek a titoknak a megér-
tését, a lelki-érzelmi-fizioldgiai folyama-
tok vizsgalatat, megfigyelését csak Goethe
tekintette feladatanak. Figyelmét a termé-
szettudomany irdnyitotta a vonzasok és a
valasztasok problematikdjara: nevezetesen
a kémiaban felismert cserebomlasok. Goe-
the, mint tobb kortarsa, a kémiai és az em-
beri kapcsolatok alakuldsa kozott megfele-
lést vélt felfedezni. Pedagogiailag ritka
szép pillanat teremtédott szamunkra, ami-
kor a természettudomanyok és a tarsada-
lomtudoményok kozott meghtizodé vastag
falak maguktol leomlottak. A kémiaban ja-
ratlan ember elsé hallasra elutasitja a ké-
miai és a lelki folyamatok kozotti megfe-
leltetést, mert arra gondolhat, mennyivel
egyszerlibb és fajdalommentesebb egy
anyagrészecskének tavozni a megszokott
kémiai kotésbol, mint kiszakadni a szerel-
mi vagy akarmilyen érzelmi kotésbol. A
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kémikusok egybehangz¢ allitasa szerint a
kémiai folyamatok is ,,szenvedéssel” jar-
nak, az emberi €s a kémiai atalakulasok
kozott csupan az a kiilonbség, hogy errdl
az anyag nem tud szo6lni. A természettudo-
manyos €s a tarsadalmi megfeleléseket
Goethe végiil is tudatosan €s mestersége-
sen érvényteleniti a regényében azzal,
hogy a szerepldit szigortian aldrendeli a
tarsadalmi konvencioknak és az erkolcesi
elvarasoknak. Tehat egyrészt elismeri,
hogy az emberi kapcsolatokban is léteznek
ilyen cserebomlasok, ezeket a regényében
érzékelteti is, de érvényre jutdasukat meg-
akadéalyozza. A polgéri rendet, a polgari
élet értékekeit megdvja ettol.

Goethe regényében nem mell6zhetd az
tény, hogy a torténet egy multbeli csere-
bomlassal indul, ami a regény torténetének
idejét megeldzi. Charlotte ¢s Eduard fiatal
korukban nagyon szerették egymast, de
csaladjuk dontése szerint nem a szivik va-
lasztottjaval kellett egybekelniiik. A re-
gény torténetének elején mégis egyiitt 1at-
juk Oket boldog hazastarsakként. Goethe
nagyvonall irdi szdndéka szerint ugyanis
mindketten megozvegyiiltek, s igy a sze-
relmiik kiteljesedését mar semmi sem aka-
dalyozta. Ez a kolcsonos vonzasra €piild
hazassag a férj baratjanak, a kapitanynak a
megjelenésével, illetve a feleség unokahu-
ganak megjelenésével veszélybe keriilt, el-
indult kozottiik a cserebomlas. A kapitany
Charlotte-hoz, Eduard pedig Ottilidhoz
vonzodott. Ez a cserebomlés a folyamatot
elindito Ottilia szamara okozott sok gyot-
relmet: ,,egy ellenséges démon keritett ha-
talmaba” — mondja. Fontos hangsulyozni,
hogy Goethe hései erétlenek a szerelmi
vonzassal szemben, mintegy artatlanul
szenvedik el azt, s végiil szép csendesen
belehalnak. A halaluk egyben Goethe ité-
leteként is értelmezhetd, nem enged teret
ennek a szenvedélynek. A hazassag szent-
Ségét nem sérti.

Truffaut filmjében ez a regény akkor
tinik fel elészor, amikor Catherine a
francia férfi oldalén uj életet kivan kezde-
ni. A regényre valé hivatkozas, jobban
mondva: ramutatas egyszerre foghaté fel
tekintélyérvként, hivatkozasi alapként: az

emberi kapcsolatokban lezajlé cserebom-
lasok koztudottak, hiszen ezeket mar
Goethe is ébrazolta, ugyanakkor szer-
kesztési eljarasként is értelmezhetd ez a
hivatkozas, hiszen a regény eldrevetiti az
1j par szerelmének tragikus végkifejletét.
De amennyire hasonlonak tiinhet a két
szerelmi torténet, annyiban kiilonbozik
is, hiszen Truffaut hdsei jatszanak ezek-
kel a démonokkal, mintegy megidézik
oket. ,,Jatszottunk €s veszitettiink” — fog-
lalja 6ssze helyzetiik Iényegét a védettebb
szivii jatékos, a francia férfi. Tehat a Goe-
the regényének megirasatol eltelt id6 nem
csupan mennyiségileg telt el, hanem mi-
néségi valtozast is eredményezett, még-
pedig azt, hogy a szabadjara engedett dé-
monok pusztitdsa mar teljesen nyilvanva-
l6va valt. Mig Goethe némi irdi beavat-
kozéassal megszeliditi erejliket, Truffaut-
nal ez mar tobbszorosen lehetetlen.

A gondolatok szovésének ezen a pont-
jéan a tanuldk véleménye alapjan egyértel-
miien kideriilt, hogy Goethe és Truffaut
nézetét szembedllitasként értelmezik, s
hogy mennyire porosnak, miivinek €s ide-
gennek érzik Goethe fegyelmét. En értet-
tem, hogy a gyerekek kamasz volta meny-
nyivel kozelebb all a jaték, a kiprobalas iz-
galméhoz, de meg kellett kiizdenem a ta-
nuldi vélemény terelgetésének, iranyitasa-
nak feladatdval, hiszen Truffaut a jatszas
mellé odatette annak kovetkezményét is,
azt, hogy veszitettiink.

A Cervantes regényére valo utalas még
mélyebb rétegek feltarasat tette lehetévé.
Kétszer is elhangzik a filmen, hogy a két
férfi olyan, mint Don Quijote és Sancho
Panza. Mivel ez a film elején és végén
mondatik ki, mi ezt a kozleményt nagyon
hangsulyosnak tekintettilk, mintegy a
férfibaratsag lényegének. Ezzel a parhu-
zammal a vonzéasok €s a véalasztasok ér-
zelmi vilagabol egyetemesebb €s Ossze-
tettebb kérdések sokasagahoz érkeztiink.
Cervantes vilaganak megelevenitésével
atkeriiltiink az értékek, a személyiség au-
tonomiajanak, a személyiség szabadsa-
ganak Osszetettebb kérdéseihez, egyete-
mesebb szinten megfogalmazva: a létval-
sag sulyos problémdjahoz.
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Cervantes hosei a lovagkor erényeit
tekintik magukra nézve kotelezének, a
lovagvilag eszményitett vilagaban élnek
olyan torténelmi helyzetben, amikor az
alatt mér nincs torténelmi alapzat. Az
erdt ehhez az élethez konyvekbdl meriti
Don Quijote, aki a lovagregények vilagat
akarja belegydomoszolni a valdsagos
helyzetekbe, mintegy megerdszakolva
azokat.

Truffaut hdsei nem két vilagnézet — ko-
zépkor, reneszansz — satujaba szoritva ver-
gbdnek, szamukra az egész vilagkultira
felkinalédik életlehetoségként. Ahogy a
film megmutatta, ettél nem lett konnyebb
a sorsuk. Minél nagyobb a kulturdlis va-
laszték, annal nagyobb a kudarc valésze-
riisége. Ahogy Cervantes hoseinek, ugy
Truffaut héseinek sincs valds élete, és va-
16s személyisége sem. Kulturalis mintékat
kovetnek, a miivészetek esztétikai, idotal-
16 valésagat akarjdk egy tiinékeny egyedi
helyzetre rahtzni. Elég, ha felidézziik azt a
jelenetet, amikor a férfiak beleszeretnek
egy archaikus szobor mosolyédba, és ezt
szeretik meg majd Catherine-on Catherine
helyett. De az is nagyon j6 példa, hogy a
német férfirdl késziilt portré nem is annyi-
ra 6r4, mint Mozartra hasonlit. Ezekkel a
szereplokkel csak olyasmi torténik meg,
ami mar meg van {rva, vagy ami mar meg-
tortént. Tehat nincs sajat életiik, nincs sajat
személyiségiik. Don Quijote egy konyv
valésagahoz igazitja életét, s ugyanezt te-
szik Truffaut hosei is. A két mii egymasba
Jjatszasa igy érthetd, az utalas miivészi ere-
je jol mikodik a filmben, de igazan az a
kérdés az izgalmas, hogy miért van ez igy.
A miiveken kiviil es6 kérdés megvélaszo-
laséban segitségiinkre volt Hauser Arnold
néhény idevagd gondolata: ,,Az én védel-
me céljabol megjelenik a narcisztikus jel-
lem. Ez dobbenetes szovédményekkel, va-
logatott fondorlatokkal ¢l a valésag elné-
mitasa érdekében, pl. Don Quijote, majd
mégis lecsap a végzet. Az alakok egyiittér-
zésiiket végképp megvonjak a vilagtol és
felebarataiktol, mégsem lehetnek meg nél-
kiilik. A valésagon kiviil cselekszenek,
énjitk bortonének foglyaként tengetik fik-
tiv életiiket. A nércisztikus jellem az igazi

helyett szélmalomharcot viv: meghodit
minden nét, de egyet sem szeret. Eladjdk a
lelkiiket az ordognek a fiatalsag és némi
vardzserd fejében, holott egyikkel sem
tudnak mit kezdeni. Csak énjiikre van
szitkségiik, de ez az én irredlis, megfogha-
tatlan, terméketlen.”

fgy fest az elidegenedés probléméja
Hauser Arnoldnal, aki a korakapitalizmus
megjelenéséhez koti ezt az érzést, illetve
allapotot, ami aztan folytatédik a kapita-
lizmus minden egyes szakaszéban,tehat
Don Quijotétdl napjainkig.

Vita kerekedett akoriil, hogy az ember
mennyire élheti sajat életét, s hogy meny-
nyire lehet sajat személyisége. Tobben ka-
maszos harsédnysaggal tiltakoztak a nega-
tiv allitds miatt. A kamasz gyerekek ugyan
jol ismerik az unalmat, az unalomiizés val-
tozatos formait, de meg vannak gy6zddve
arrél, hogy az 6 életiik titok, hogy az 6 ér-
zéseik minden mas ember érzéseitdl kii-
lonboznek nagysdgukban és mindségiik-
ben, s hogy az 6 szerelmiik és barati érzé-
sitk tobbet kibir majd, mint ahogy azt Truf-
faut érzékeltette filmjében. A filmbeli és a
regénybeli hdsokhoz képest a gyerekek
narcizmusa inkabb lelki, annak torténelmi
¢és tarsadalmi megnyilvanulasai és 6ssze-
fliggései csupan elfogadott ismeretként
van fejiikben.

A tovébbiakban mar harom mi egyiit-
tes vizsgdlatat tartottuk szemiink el6tt.
Nem megkeriilheté a ndék helyzetének
vizsgélata. Cervantesnél a lovagkorhoz
illéen a hos csak vagyakozik a nd utan,
az epekedés fontosabb, mint a valdsag.
Ezért nem szerepel igazdn az imadott
asszony a regényben. Megjelenése any-
nyiban fontos, amennyiben az iré sziik-
ségét érzi hose vilaganak iitkoztetését a
valdsaggal.

Goethénél a n6k erdsek és okosak. A fe-
leség jozansaga szinte tulzonak hat, min-
dent ért, mindent elvisel, mindent Kkibir.
Ottilia szenvedélyesen vagyakozik, de erds
jellem, olyannyira, hogy inkabb elpusztitja
magat, mintsem engedjen az 0j ,.kémiai ko-
tés” kialakulasdnak. A szerelmes férj utd-
nahal kedvesének, a feleség pedig mindent
illéen elrendez, és elhagyja a szinhelyet.
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Truffaut hosnéje tapasztalt, kezdemé-
nyez6. Egyszerre van sziiksége a megeértd
férjre, mint ahogy ndstényként uralni akar-
ja a masik, meg a tobbi férfit is. A néi sze-
repeknek a fentiekben rogzitett sorrendje
ramutat valamire: A

nem tud attorni a férfiak baratsdgan, ha ez
sikeriil is neki, csak ideig-oraig tart. Mind-
harom miibdl kidertil, hogy a férfi igazi
tarsa a férfi, de a kapcsolatok mindsége
véltozik. Don Quijote és Sancho Panza

kdzépkorban a meg-
nyugodni, kotédni
nem tudé férfi mo-
dellje Don Juan volt,
aki elcsabitotta a né-
ket, s merthogy el-
csabithatéak voltak,
ott is hagyta oket. Er-
demes megjegyezni,
hogy a szakirodalom
ezt a jelenséget is
impotencianak hivja
éppugy, mint a kozo-
stilésre, nemzésre
valé biologiai képte-
lenséget. Don Juan-
nal kapcsolatban
még a témank miatt
az is fontos, hogy a
kozépkori vilagrend-
nek  megfelelden
mint vétkes, istenka-
romlé ember elkar-
hozik. A 20. szazad-
ban Don Juan 6roko-
sei mar akéar a nok is
lehetnek, mint példa-
ul Catherine, akit a
parhuzam kedvéért
Donna Juananak is
hivhatnank. Minél
tobb férfiva van dol-
ga, annél boldogtala-
nabb, boldogtalansé-

A nok és a ferfiak
kapcsolata Truffaut-ndl
a legbonyolultabb. Catherine
igazdbol nem tud dttérni
a férfiak bardtsdgdn, ha ez
sikeriil is neki, csak ideig-ordig
tart. Mindhdrom miibol
kideriil, hogy a férfi igazi
tdrsa a férfi, de a kapcsolatok
mindsége vdltozik. Don
Quijote és Sancho Panza
kapcsolata az 1ir-szolga
viszonnyal jellemezheto, de
leivhato az elvont-konkrét
gondolkodds ellentétekent is.
A német férfiak bardtsdga
az egyenlo felek
az egyenrangtl tdrsak
kapcsolatdval jellemezheto
Bardtsdguk a tolerancidn,

a konkrét segitsegen
nyugszik. Goethe szdmdra
ezek kikezdhetetlen értékek
voltak, nem véletlen, hogy

nem a bardt kezd Ri

a feleséggel, hanem a férj
az unokahiiggal. A bardtsdgot
erdsebb kotésnek tartotta,
mint a hdzassdagot.

kapcsolata az
ur—szolga viszonnyal
jellemezhet6, de leir-
hat6 az elvont—konk-
rét gondolkodas el-
lentéteként is. A né-
met férfiak baratsaga
az egyenld felek, az
egyenrangl tarsak
kapcsolataval jelle-
mezhetd. Baratsaguk
tolerancian, a
konkrét segitségen
nyugszik. Goethe
szamara ezek ki-
kezdhetetlen értékek
- voltak, nem véletlen,
hogy nem a barat
kezd ki a feleséggel,
hanem a férj az uno-
kahuggal. A baratsa-
got erésebb kotésnek
tartotta, mint a héa-
zassagot.

Az emberi kapcso-
latok kérdése altala-
ban nagy érdeklédés-
re tarthat szamot. Igy
volt ez ebben az eset-
ben is. Lanytobbségli
osztalyokrol lévén
sz0, a tanuldk érzeé-
kenyen reagaltak ar-
ra, hogy a férfiak ba-
ratsagat még az erds

ga aztan tovabb zi.
A Donna Juanak t6bb tipusat is felvillant-
Ja Truffaut, latunk egy kongéfejii nostényt,
aztan egy profi kalandvagy6 nostényt, de
az igazi néi sors Catherine alakjaban tarul
fel, az ¢ alakja osszetettebb, mint a tobbi-
§ké. Az, hogy neki is el kell karhoznia, az
Inkdbb Truffaut erkolesi biintetése, mint-
Sem a valosagbol vett bizonyossageé.

A nok és a férfiak kapesolata Truffaut-
nal a legbonyolultabb. Catherine igazabol

szerelem sem képes
attorni. Azok, akik meg tudtak békélni ez-
zel az 4llitassal, rajottek arra, hogy akkor a
noének is csak n6 lehet az igazi barétja. De
ez szamukra inkabb logikai kovetkez-
mény, mint életvaldsag jelent meg.
Truffaut-nal a két férfi baratsaga mind a
kétfajta viszonyt mutatja, de ettél nem erd-
sebb, hanem viszonylagosabb lett a kap-
csolatuk. Catherine vonzodasa €s a donté-
se atrendezi a Don Quijote és a Sancho
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Szemle

Panza szerepeket: elészor a francia férfi
segiti a német férfit, annak viszonyat,
majd hazassagat Catherine-nal, aztan for-
ditva. Az egyenrangusaguk adott, de ok
mar nem is annyira egymas mellett, mint
egymas részeiként élnek.

Ezekben a helyzetekben fontosnak igér-
kezett a gyermek szerepének elemzése is.
A kozépkorban nem tulajdonitottak nagy
fontossagot a csaladnak, a férfi mas érték-
rendekben volt mérhets. Goethénél ez a
kérdés mar fontos része lett a cserebomla-
sok folyamatanak. Két jelenet felidézésé-
vel tudjuk leginkabb megragadni Goethe
idevonatkoz6 gondolatait. Amikor mar ero-
teljesen érzddik a cserebomlds hatasa, a
férj és a feleség szerelmi vagyaik csucsan
szeretkeznek, a feleség teherbe is esik, a
megsziiletett gyermek az aktusban részt

nem vett, de odaképzelt szeretokre hason- .

lit. A biolégiai képtelenségnek pszicholdgi-
ai oka van, lam, a vagy erésebb mint a bio-
légia, majd ezt a gyermeket Goethe elpusz-
titja egy ostoba véletlennel, aminek viszont
tarsadalmi oka van: Goethe megakadalyoz-
za a cserebomlasok kiteljesedését, igy vi-
szont a szerelmi vonzasbol létrejott gyer-
meknek sincs helye a mii vilagéban.

Truffaut-nal a francia férfi és Catherine
szerelmébol szarmazé gyermek halva szii-
letik, mintha Truffaut is fontosnak tartana
hangstlyozni, hogy az élet misztériuma
nem lehet jaték, nem lehet kisérlet.

A harom mti konfliktusrendszere is eltér
egymastol, de bizonyos Osszefiiggéseket
mutat. Cervantesnal a hdsok belso és kiil-
s6 vilaga kozott huzédik a konfliktusok
vonala, Goethénél az érzések és.az érzések

, miikodését korlatozo és az azokat szaba-
lyozo tarsadalmi konvenciok kozott. Truf-
faut-nal latszolag nincs helye a konfliktus-
nak, hiszen a korlatlan szabadsag vilaga-
ban mindent lehet. Truffaut éppen arra hiv-
Jafel a figyelmet, hogy ez mégsincs igy, az
egyén szabadsaga nem jarhat egyiitt erkol-
csi tehermentesitéssel. A hésok itt Gnma-
gukon beliil élik meg a konfliktusokat.

Mivel a hésok mindegyik miiben meg-
halnak, el kellett gondolkodnunk a halal
kiilonboz6 nemein és okain. Cervantesnél
a hds meghal, hiszen meg van irva haléala a
regényben, s hogy a hés (és a szerzo) ko-
vetkezetes legyen, végig kell csindlnia a
torténetet az utolso betiiig.

Goethe hosei belehalnak azokba az ér-
zésekbe, melyek erejét nem tudjék élet-
energiakka formalni, mert a tarsadalmi ko-
tottségek ezt nem teszik lehetévé. Ottilia
¢s Eduard haléla aldozati halalnak tekint-
het6: halalukkal orok érvényt szereznek
érzésiiknek, ugyanakkor nem zilaljak szét
a tarsadalmi normakat.

Catherine halala bosszihalal, mellyel
nemcsak 6nmagat, hanem baratjat, a fran-
cia férfit is elpusztitotta. A szabadsag jaté-
ka, az 6nz6 akarat, az oncélu, az élvezetek
halmozasat célzé élet igy fordul kiilsé-bel-

sO agresszivitasba.

Milyen is hét a huszadik szazadi embe-
ri élet? Megrenditden szomort.

S végiil is, mi ennek a filmnek a peda-
gdgiai haszna? Az, hogy eldkeriilt az elide-
genedés témaja egy sokak dltal megtekin-
tett film kapcsan, s hogy a film tartalmas
beszélgetés lehetoségét biztositotta, s
tobb, az iskolai oktatdsban linearis rendbe
elhelyezett miialkotas uj kontextusba ke-
rult atvilagitva egymas mélyrétegeit, hogy
a kiilonb6z6 miivészeti agak jelentéseit
kozos nevezore lehetett hozni, hogy felsej-
lett a természettudoméanyok emberarca,
hogy a tanulok atélhették az oket is meg-
érint6 é€letérzés egyik miivészi megjeleni-
tését. Az igazi haszon az, hogy a kérdés ki-
merithetetlensége miatt ujabb és ujabb
miivek rendelhetdk a mar felvettek kozé.

Emlitettem a probléma létvalsag vonat-
kozasait is, tehat a téma kibontasa folytat-
haté filozofia nézépontbdl is. A gyerekek
részérol elevenen €l a ,mi a megoldas”
kérdése is. Ezeknek a kifejtésére majd egy
masik irasban véllalkozom.

Mayer Erzsébet
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