A vizualis kommunikacio
mint tantargy

KARPATI ANDREA

Keadves Lanyok és Fiuk! Ha anélkul kezdenétek hozza ennek a tankonyvnek a
feldolgozadsahoz, hogy tudnatok, mindez mire valo, bizonyéra nem sok jo sdine ki
a dologbdl. Ezt a kényvet ezért Ugy allitottuk ossze, hogy minden egyes témanal
lehetdségetek legyen eldonteni, megéri-e nektek foglalkozn/ az adott anyag-
résszel. Ugy képzeliik a dolgot, hogy a tanaraitokkal eqydtt nézitek at a konyvel, €s
kozdsen dontotok arrdl, mit és hogyan fogtok tanuln, hiszen ki tudna nalatok jobban,
i érdekel bennetekel, mire képes az osztalyotok és menny/ /do alatt?” (1)

Kedves kolléga, most egy pillanatra feledkezz el irasom cimérél, és prébald elfogulat-
lanul megallapitani, vajon melyik altalanos iskolai tantargy ,imazsahoz" illik legjobban az
alabbi idézet? Valészinileg a tarsadalomismereti targyak jutnak elészor eszedbe, val-
tozé vilagnézetiink at- meg atirt ,alapjai’, esetleg egy irodalomtanttasi kiserlet, az élet-
mod-taborok, olvasokorok szellemében fogant, elszantan gyermekcentrikus vallalko-
zas? Vagy nem is talalgatsz, mert a pedagégus szakma ellen elkovetett merényletnek
tartod, ha egy tankonyv bevallottan a diakot tekinti a metodikai bolcsességek legfébb
forrasanak? Hiszen honnan is tudhatja az agyerek, mire képes, mikor és miért...Agyerek
kezdetben tényleg nem tudta, mit is akarnak téle, és alaposan meglepddtek a szulei is,
amikor 1978 szeptemberében tobbezer német 12-14 éves diak el6szor vitte haza uj rajz-
tankonyvét. Acimlapon a megszokott ,Mivészet” (Kunst) sz6 mellett — ami, bar szebben
hangzik, pontosan azt fedi, amit nalunk a hagyomanyos tantargynév: a rajzot — harom
rejtélyes szét is latott: Vizualis Kommunikéacié és Design. A tartalomjegyzék igy kezdé-
dott:

. 1. rész: Szempontok a rajztanitas megitéléséhez

1) Miért jartok iskolaba?

2) Mik azok az 'érdekek'?

3) Az iskolabajaras mely indokai felelnek meg a Ti érdekeiteknek?

4) A rajztanitas mely céljai szolgaljak a Ti érdekeiteket?

2. rész: Amivészet és az élvezet

1) Mi segithet abban, hogy jobban élvezzétek az életet?

2) Létezik-e 'értékes’ és 'értéktelen’ szérakozas?" (2)

Es igy tovabb: a négy vékony, fekete-fehér képekkel illusztralt, politikai brossarara em-
IékeztetS — a német rajzpedagdgiat hagyomanyosan jellemzé veretes szoveg(, igényes
kiallitasu és ennek megfelel6en draga tankonyveivel minden rokonsagot megtagadé —
mUbél a tizenéves olvasok megtudhattak, melyek a j6 és rossz izlés kritériumai, mit lehet
tanulni a képzémivészet, épitészet és targykultira alkotasaitdl, hogyan valt a miveészet
statusszimbdlumma — és mit tehetiink ez ellen. Végul a tankonyvszerzé — a gottingai
egyetem legfiatalabb professzora, az 1968-as egyetemi barrikadharcok hése, népszeru
kritikus és képzémlvész — arra is megtanttja egyenrangu partnerként kezelt ifju kozon-
ségét, hogyan tehetik sajat rajztanulasukat élvezetesebbé és egyaltalan: magat a mu-
vészetekkel valé foglalkozast értelmesebbé. Ha a vizualis kommunikacié kerul széba, a
koznapibol a mdvészelpedagogial régioba emelt mifajokat és technikakat szokas em-
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legetni; a képi kdzlés modern csatornait: a videoklipeket és reklamfilmeket, képregénye-

ket és 6riasplakatokat, a dolgok villédzé felszinét és vonz6, de gyakran hamis csoma-

golasat. Valéban fontos, hogy mindez: a hétkéznapok banalis és kirivo, a mvésziizléssel

ellenkez8, majd abba integralédé jelenségek utat talaltak a vizualis nevelésbe.De ugyan-

ilyen fontos, ha ugyan nem még sokkal jelentésebb szamunkra az a pedagogial para-
digmavalts, amely az iranyzat legnépszer(ibb tankényvévé vatt, fent ismertetett maben

oltott testet. A rajztanar és névendéke a mester és tanitvany évezredes hagyomanyokkal
terhelt viszonyabol nézdtarsi, alkotopartneri, sot: kuzdotars/ kapcsolatba lepett.

A vizualis kommunikacié mint rajztanitasi iranyzat szinrelépése alapvetéen kilonbo-
z6tt szelidebb és szolidabb el6deiétdl —gyokerei nem mivészeti, de nem is lélektani vagy
neveléstudomanyi mozgalmakban keresendék. Nem el6szér — és a két német allam
egyesitésével jaré iskolai torténéseket figyelve, minden bizonnyal nem is utoljara — val-
tozott meg a vilag a rajzérakon tarsadalmi indittatasra a hetvenes évek elején. A nyugat-
német rajzpedagdgia kilon torténete 1945-tel kezdédik. (3) Mig az orszag keleti felén az
Ujjaépitést és a felszabaditdé szovjet seregeket dics6ité ,gyermekrajzok”, feliratok és
szobrocskak sziilettek — szilkségszeriien abban a modorban, amit az iskolasok ismertek
komponalt, de hideg precizitassal kivitelezett, 65sgerman mitolégiai és folklorisztikus mo-
tivumokban bévelkedé modoraban) —, nyugaton a rajztanarok a haboru okozta megraz-
kodtatasokat a ,muzsar neveléshez”(,Musische Erziehung") valo visszatérésse/ kivan-
tak enyhiteni. Képzeljink el egy félig romma I6tt iskolat, ahol az egyetlen épen marad
helyiségben, petréleumlampa fényénél, furulyazik egy rajztanar. (Valamilyen hangszeren
amuzsai nevelés pedagdgusképzd helyein minden mivészeti ag oktatéjanak meg kellett
tanulnia jatszani...) Korulotte lédenkabatba és liszteszsakba 6lt6zott, vegyes életkoru
tulélok hada absztrakt képeket fest, Klee és Kandinszkij modoraban.Reneszanszat éli a
szinelmélet, a szin-hang-hangulat megfeleletetések megannyi koit6i rendszere, a deko-
rativitas és a nonfigurativ formatanulmanyokbdl kiolvashaté vizualis torvényszeriségek
elemzése. Természetesen készilnek figuralis alkotasok is, melyeken romok, l6tetemek
és hullak lathatok, de a téma itt is felemel és messze ropit a modelltél, vagyis a kéznyuj-
tasnyira |évé valésagtol. Gyermeki-realista médon abrazolt (tehat meghokkentéen, hat-
borzongatdan valésagos) pusztulas kézepén a tréjai falovat lathatjuk, a Kizdelem Gé-
niuszat vagy éppen a Diadalmaskodd Erényt. Amilyen sikeresen kondicionatlt a haborara
néhany évvel korabban az agyumaketteket, repulémodelleket gyarté, agitaciés plakato-
kat vagy a hatorszagi élet idilljét abrazoltaté tananyag, most ugyanolyan szuggesztiven
magyarazza:a muvészet tobb és jobb, mint az élet, menedék és esély egy humanusabb
vilag megalkotasara. (4)

A nyugatnémet rajztanitasban honold idillt igazolta az élet — az Gjjaépités minden kép-
zeletet felilmulé Uteme, a gazdasag talpra alltasanak sikerei, a gyorsan normalizalédé,
majd érezhetben javuld korilmények. Atantargy lassan levetkezte a muzsai nevelés naiv
romantikajat és elszantan latott hozza a kiskoru lakossag civilizadlasahoz. A hatvanas
években megsziiletett, ma is az egyik alapveté tendencianak szamité iranyzata, az , £s2-
tetkal Nevelés” (,Asthetische Erziehung") tananyagaban és kévetelményrendszerében
a miveszeti akadémiak és tudomanyegyetemek igényesség talalkozott: megalapozott,
tiszta elméleti rendszer parosult magas szinvonali mivészeti gyakorlatozassal.Mint ké-
sébb sokan vezéralakjainak a szemére vetették, polgari ez a pedagégia, a sz j6 és rossz
ért‘elmében egyarant. Hagyomanydérzé, hiszen gerincét a mivészettorténet nagy korsza-
kglnak megismerese adja, és hagyomanyalkoto, hiszen kezdetben az Gj német allam pol-
gari identitasanak kialakitasan munkalkodott. Mecénasok, nem pedig fogyasztdk — ab-
razolok, és nem onkifejez6k nevelésére vallalkozott, s ezt magas szinvonalon meg is
valés'ftotta. Az [Esztétikai Nevelés" elkotelezettje 6rommel, de higgadtan szemlélte a gye-
rekrajzokat — nem vitte mizeumba, de nem is dobta félre Gket. Mig Amerikaban a gyer-
mekm(jvészet Kultusza, a skandinav allamokban a népmivészeti gyokerd, kivalé nem-
zeti formatervezési kulturat eredményezé praktikus rajzpedagégia volt divatban, Eurépa
kglgtl felén a természeti és mesterséges formakat reneszansz pictor doctus-ként vizs-
galo, szigoru rajzi feladatsorok valtakoztak az iinnepélyek és kortars hésok sematikus
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4brazolasaival. A nyugatnémet iskolasok szamara viszont ugyanekkor a mivészet es
élet egyre tavolabb keriilt egymastdl, s az el6bbit irtak nagybetivel.

Az 1966/67-es gazdasagi valsagot a német tarsadalom szamos rétege — elsésorban
a didkok és progressziv tanaraik — a kapitalizmus legitimaciés valsagaként élték at. A
hatvanas évek a szocioldgia, szocialpszicholdgia és az antiautoriter pedagégia fellendi-
|6sét hoztak. Dult a lakbérhabori — Berlinben professzorok is bekoltoztek a lebontasra
télt olcsod béri lakasokat feltors és elfoglaléd diakok kommunaiba. Akarcsak Nyugat-Eu-
répa és az Egyesiilt Allamok tébbi részén, itt is zajlott a kikévetelt egyetemi reform, s a
didkénkormanyzatok, a ,tanulécentrikus” tananyagok, programok és modszerek beve-
zetésének igénye hamarosan atterjedt az alsébb foku iskolakra is. Amuzsai elveken ne-
velkedett, esztétikai idealokat kozvetitd, halkszavl esztéta-rajztanar egyre anakronisz-
tikusabb figurava valt. A valtozasok elsé jele a szakrmai folyoiratok Ujjaalakulasa volt.
1968-ban megujult a ,Kunst und Unterricht” (Mivészet és Nevelés) — a killlemében és
tartalméban egyarant szerény kiviteli szakacskonyvre emlékezteté organumbdl nivés
tarsadalomtudomanyi elemzéseket, a kortars mivészeti életet elemzé esszéket, publi-
cisztikai jellegQ, a nemzetkdzi kitekintést biztosité irasokat és ,odamondogatés” pedago-
giai vitakat, karikaturakat és pamfleteket egyarant k6zI6 magazin lett. A pedagdgiai iranyt
a mivészetelméletivel cserélte fel, de megmaradt az igényes rajztanarok lapjanak is az
1970-ben Ujrainditott ,Asthetik und Kommunikation”. Mindkét organumot a széles nyil-
vanossagot kapott vitak tették kozismertté, melyek elsésorban a mindennapi élet, a po-
litika és a mlvészet kapcsolatrendszerét értékelték ujra. (5)

Mielé6tt visszatérnénk tulajdonképpeni témankhoz, a vizualis kommunikacié pedago-
giadjahoz, fontos attekinteniink, milyen kornyezetben jelent meg, milyen parhuzamos
irdnyzatokjellemezték a hetvenes évek nyugatnémet rajztanitasat. (Annal is érdekesebb
ez a korkép, hiszen az iranyzatok maig élnek — némileg atalakulva, de napjainkban is az
torténik a rajzérakon, ami a hetvenes években, botranyos Ujitasként, a rebellis ifjd mu-
vész-tanarok fogalmaztak meg.) Az, hogy egyszerre tobb iranyzatrol is szamot adhatunk,
maga is Uj jelenség: nemcsak a mdvészetben, hanem annak iskolai masaban is lejart a
homogén korstilusok ideje — nincsenek mar él6 klasszikusok, akiknek szavara ezrek ha-
jtjiak sutba az egyik eszkozt vagy oktatasi modellt, s hizzak el6 a masikat. Egy-két év-
tizede még az egész osztaly egyutt, azonos utemre emelte fel és lenditette a papiron a
ceruzat... Hasonléképpen a tanaraik is, szoros hierarchiaban, egyszerre tértek at a ha-
zafiasrél a vilagpolgari tematikara, a realistarél az absztrakt abrazolasmaodra, a linearis
gyakorlatokrdl a szinekkel valé kotetlenebb jatékra. A hetvenes évek elején nemcsak a
tanuldk ,szabadultak fel”, hanem mestereik is — a lazadas el6bb lehetdség lett, majd divat,
végul kotelesség — a modern vizualis nevelés legfébb ismertetéjegye.

Persze nem csak és f6leg nem a pedagodgiai elvek és mivészeti eszmények ellen folyt
a harc. Az akcionista mdvészelpedagogia (Aktionistische Kunstpadagogik) képviseldi
példaul a kispolgari életmdd és értékrend ellen szervezték demonstracidikat. Ennek az
iranyzatnak a szellemi 6sei a diaklazadasok, a hippi- és provo-mozgalmak, mivészeti
el6zményei pedig a happening, a performance és az akcié voltak. A nevelésben erre az
iranyzatra rimelnek a tekintélyelven alapuld, porosz szellemi iskola ellen l4zadé magan-
iskolai kezdemények (Waldori, Montessor, Jena-Plan) és az \j, lakokozosségi alapon
szervez6dd 6vodak mozgalma, a Kinderladen-bewegung”. Az akcionista pedagdgia sa-
jatos iskolamodelleket és mikodési formakat is kialakitott (6), és a miivészetoktatas sza-
mara Uj terileteket hoditott meg: az utcat, a bérhazak kozosségi tereit, a jatszotereket,
parkokat.Az akcionista rajztanitas tulajdonképpen a szocidjpedagogia és a kultumpeda-
gogia elveit forditotta le a mlvészet nyelvére. Atanuld sajat értékeit, hétkoznapi kornye-
zetét, nemzeti-etnikai szubkultirajat beépitve, érdeklédésének iranyat kdvetve tanulni
segit, nem ,civilizal". Dont6 szerepe van a bevandorlék, a nemzeti kisebbségek, az el-
maradott telepllések és varosrészek gyermekeinek integralasaban a német kultira vi-
lagaba. Az ,akcionista” cimke azt sugallja talan, hogy valami spontan, rendetlen ,antipe-
dagégiardl” van szd, pedig a rajztanarok ezt is németes alapossaggal mivelik: az irany-
zat bolcs6jénél megjelent és egyre Ujabb tankényvek, segédkonyvek és mas taneszko-
20k a legrigorézusabb szaktanacsadot is kielégitenék. (7) Ezekben a kényvekben a leg-
vadabb jaték is pontosan tervezett és céliranyos, bar a valtozas, fejl6dés, kiszamithatat-
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lansag éppugy belefér a tantervbe, mint a feltétlenil kozvetitendS informacio és értek.
Lényegét tekintve az akcionista rajzpedagégia azonban végul is iskolaellenes: szétfesziti
a rajzérak sziikre szabott kereteit, téma- és tantargykozi egyuttmikodést feltételez, nagy
a mihelyigénye — tehat f6ként a tanéran, illetve iskolan kivilli szféraban élt tovabb. Mara
Ggy tinik, megtalalta allandé kereteit: része a szabadidés kinalatnak, de jelen van az
ifjusag politikai forumain, a fiatalok mivészetterapias csoportjaiban, onismereti koreiben,
tehat az élet szamos teriletén.

A Politikai-Szocidlis Rajztanitas (politisch-soziale Kunstunterricht) iranyzata tarsadal-
mi érzékenységét tekintve rokon az akcionizmussal, mifajai kozul sok megtalalhaté a
Vizualis Kommunikacié repertoarjaban is, de a mivészettd| tavolabb, a mindennapi élet
problémaihoz kozelebb all. Mig a Vizualis Kommunikacié biralja a tomegmédiumokat, ez
a rajzpedagdgia Uj organumokat teremt: f6 mifaja a plakat, Ujsag és a dokumentumfoto.
Megismerni, bemutatni, raébreszteni — s talan megvaltoztatni: olyan célok ezek, melyek-
hez a vizualis kifejezés csak eszkoz, igaz, igen hatasos. Atanulok megrazé éiményeket
szereznek példaul a hajléktalanok menhelyein, a természeti katasztréfak sujtotta tertle-
teken, a giccs fellegvaraiban vagy egy kilonds vallasi szekta 6sszejovetelén. Benyoma-
saikat képekben rogzitik, de csak azt abrazoljak, amit tapasztaltak, s csak azt nézik, ami
tapasztalataik korébe vonhaté. A képzémuivészet lényegében kivul marad ezen a koron,
s vele a dokumentaciéra alkalmatlan, mives technikak, az ,onmagukért valé” anyag- és
formakisérletek, a természettanulmanyok. Az iranyzat hivei az embert tanulmanyozzak
— alhatatosan és elkotelezetten. — Azt hihetndk, ez sem ,rajzérai” iranyzat, pedig az: ma
is sok szaz iskolaban ilyen szellemben telnek az 6rak, bar nem mindig a falakon belil.Ki-
randulni nemcsak a midemlékekhez lehet — a nyomornegyedek épp olyan kézel vagy ta-
vol esnek...

Természetesen a hagyomanyos vizualis nevelési teruletek sem maradhattak ki az is-
kolai programokbdl. Sok ezer rajztanarnak az évszazados technikak, témak és muvek
jelentik az allandésagot, a mivészi-tanari lét kereteit. A szép forma, mives munka a for-
rasa a muvész-kézmuives ontudatnak, a ,szakma” kontinuitasaba vetett hitnek. A mivé-
szettorténet tanitasa és a mialkotasok elemzése teruletén is a hetvenes évek elején tint
fel eqy Uj iranyzat, a Amitischer Kunstunterricht (Kritikal Rajzpedagogia). A kulturalis Orok-
ség megismerése mindig fontos része volt a német vizualis nevelésnek, most azonban
jelentésen bévilt a megismerendé alkotasok kore: a muzeumi mutargyak mellett meg-
jelentek a koztéri szobrok, emlékmiivek, az utcaképet alkoto feliratok és targyak, s az
eddiginél nagyobb hangsulyt kapott az épitészet és a megformalt kornyezet tanul-
manyozasa. Az ,Esztétikai Nevelés” iranyzataban a tanuld izlésének nevelésére remek-
miveket mutatnak be — a Kritikai Rajzpedagdgia muvel6je az egyes korokat jellemzé
kozizlés, mivészetkép, mecenatira megismertetésével elsésorban a mi és a tarsada-
lom valtozé viszonyrendszerét elemzi. Atanar vitainditd, nem pedig a miibé| egyértelmdi-
en kiolvashat6 eszmei mondanivalé ihletett tolmacsoldja. Névendékeivel egyiitt maga is
keresi még a valaszt olyan alapkérdésekre, mint a mivészet funkcidja napjaink valésa-
gaban, a mlalkotas formai és tartalmi kritériumai (milyen targy, abra vagy jelenség szamit
még vagy mar esztétikai értéknek, és miért). Alapos mivészettorténeti ismeretanyaggal
és példatarral vértezi fel névendékeit, de nem elsésorban a klasszikus értékek tisztele-
tére, hanem az Ujak felfedezésére készit fel: megmutatja, hogyan fogadjuk be az tj mu-
fajokban szilleté kozléseket, s beszélni is megtanit ezeken az Gj vizualis nyelveken. (8)

Bar az eddig ismertetettek mind megtalalhatok napjaink német iskolajaban, am a het-
venes évek legfontosabb eredménye, a legnagyobb hatasu, nemzetkozi pedagdgiai sti-
lussa valt német eredeti iranyzat mindenképpen a vizualis kommunikacio. Az iranyzat
els6 dokumentumai jelzik: itt a mivészeti, pedagdgiai, s6t, az altalanosan vett mivé-
szetfogyasztasi hagyomanyokkal valé gyokeres szakitasrél van szo:

1. tétel:
Aje[enlegi miveszeti oktatas elméleti megalapozasat a polgari-idealista
motivumok bizonytalan és homalyos recepciéja jellemzi, mikdzben e mo-

tiytt;nro[kat kiszakitjak a maguk eredeti, konzisztens dsszefiiggésrendsze-
rebdl. [...]
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7. tétel:

A miivészeti oktatast a maiformajaban meg kell szintetni. Ahelyébe nem
valami technokrata szellemben megreformalt szaktantargy lép, hanem a
vizualis kommunikacié”, mint tarsadalomkritikai szak, mely ama teljesit-
ményével legitimalja 6nmagat, mellyel a tarsadalom egészére kitekinté
valtozasokhoz hozzajarul.” (9)

Az Uj tantargy radikalis elméleti alapjaira a lehet6 legprecizebben kidolgozott tan-
anyagrendszer épult, amely a kovetkezé terlletekkel gazdagitotta a hagyomanyosan
képzémivészetre és épitészetre koncentralt rajzpedagogiat: /énykepezes, video, rek-
lamarafika és -film, képesdjsag, a televizio vizudlis vildga, képregény, diszlet-je/mez,
maszk, smink, oltozkodes, hétkoznapl hasznalati tarqgyak, pop-kultra (a zenét és /ju-
sdqi irodalmat évezé vizualis jelenségek vildga), és a politikal mozgalmak képi rend-
szere/. (10) Az Uj mivészetfelfogasbél adédé tananyagrendszer oktatasi-nevelési célok-
ra leforditva a kovetkezéképpen hangzik:

. A Vizualis Kommunikacié négy funkciéja a Hesseni Alaptantervi Rend-
szer szerint:

1) Kritikar funkcio: itt az oktatasi cél a kritikai képességek: a megitélés,
vitakészség, emancipalt és raciondlis érvelés képességének kialakitasa.
2) Regenerativ (hedonisztikus) funkcio. célja az esztétikai jelenségekben
valé gyonyorkodés, a mivekkel valé kapcsolatteremtés, a szocialis érzé-
kenység, a szeretetre és megé6rzésre vald készség fejlesztése.

3) Kreativ (utopisztikus) funkcio. a hozza tartozé oktatasi-nevelési célok
afantazia, az alkotoképesség, a produktivitas, a talalékonysag, és az an-
ticipacid képességeinek kialakitasa és fejlesztése.

4) Kommunikativ (pragmatkus) funkcio. az artikulalt kifejezés, a kozlési
kompetencia fejlesztése, az ezekhez szilkséges gyakorlati-technikai
készségek kialakitasa, a szervezési és végrehajtasi képesség nevelése.”
(11)

A Vizualis Kommunikacié népszerliségének csucspontja a hetvenes évek végére
esett. Anyolcvanas évek mar ujra a koszolidacio, agazdasagifellendilés és az ezt kisérd
tarsadalmi elégedettség idészaka — ekkorra mar  hivatalos iranyzat”, iskolai bizo-
nyitvanyokban szerepel, mint elfogadott rajz tantargyi alternativa. Féiskolak altal meg-
hirdetett specidlis tanari szak, amelyet immar szamos pamflet és szakkonyv biral mint
megcsontosodott, a tovabbi fejlédést gatld rendszert. (12) Ellenzéi szerint az iranyzat a
kovetkezd pedagodgiai hibakban vétkes:

—elhanyagolja a vizualis képességek fejlesztését a verbalisak javara (érvelni megtantt,
rajzolni nem)

— csak a kortars mivészetre és koznapi vizualis kultdrara koncentral, s teljesen hat-
térbe szoritja a klasszikus mivészeti 6rokséhg megismertetését (vajon értékesebb-e egy
képregény, mint egy Aubens ?)

—amuvek képi értékeit hattérbe szoritva azok tarsadalmi izenetére koncentral (a szép
format észre sem véve az esetleg mogé bujtatott tartalmi manipulaciét kutatja). (13)

A biralatokban, ahogyan az mar lenni szokott, van némi igazsag. A Vizualis Kommu-
nikacié legelszantabb hivei kétségtelenil arra torekedtek, hogy programjuk massaga
nyilvanvalé legyen. Talan ezért szamiizték a rajzterembdél mindazt, ami a leghalvanyab-
ban is emlékeztetett a korabbi évtizedek oktatasara. Mégis, az iranyzat driasi értékeket
halmozottfel: kiprobalt és iskolai gyakorlatra alkalmazott egy sor olyan technikat, amelyet
erre addig alkalmatlannak ftéltek.Példaul napi munkaeszkozzé tette a videokamerat, a
szamitogépet, a sokszorositd és nyomtatd eszkézoket és berendezéseket. Segédkony-
vek tucatjai jelentek meg, amelyekbdl kiderilt, nem szilkségesek méregdraga berende-
zések, a vizualis nyelv Uj mifajai a hagyomanyos technikakkal is megvalésithatok. Az
alkalmazott grafika kelléktarat a hagyomanyos képzénivészeti kifejez6eszkozokkel tar-
sitva olyan nyelvet adott a gyerekek kezébe, amellyel immar nemcsak almaikat és érzel-
meiket, de gondolataikat és indulataikat is érthet, kozélhetd, terjeszthets forméaba tudtak
t’inteni. Aképikifejezést az iskola, sét a lakokorzet mindennapi kifejezési formajava tette,
atformalta a kozlés csatornait és az Uzeneteket egyarant, s a rajztanitasnak eddig nem
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is remélt tarsadalmi sulyt és rangot adott. Végs6 soron, az Uj pedagoégiat megvalositd
rajztanar volt az, aki lehetéséget adott egy tinédzser-nemzedéknek: a ,hatvannyolcasok”
kisdccseinek és késébb a gyermekeinek is arra, hogy megszélaljon egy olyan tantargy
keretében, ahol hagyomanyosan a csodalé-befogadd és a szorgalmas utanzo passziv

szerepeire kényszerult.

A Vizualis Kommunikacié megjelenésével a német rajzpeda-gégiaban Uj tanargene-
racio lépett a szinre: a XIX. szazad végének pedans iskolamestere, a XX. szazadel6 bo-
hém mivésze, a Bauhaus tudésa vagy technokratéja, a hitleri évtized elvakult patriétaja
és a haboru utani, vilagtél elvonult idill szelid 6re utan a hetvenes években a politikus-
tanarlendiiletes, fiatalos alakja jelenik meg az Ujjarendezett, miterembél mihellyé ala-
kitott rajzteremben. A kellemes hangulat, a kikapcsolédas, elgyonyérkodés és egyeni al-
kotas 6rait a racsodalkozas, szenvedélyes vita, csoportos munka valtja fel. MGemléktu-
rak helyett jolismert kornyékbeli helyszinekre vezet az Gt, de a felismerések ugyanolyan
fontosak, a megrendiilés nem marad el. Most Magyarorszagon is aktualissa valt, valaszt-
haté alternativa lett a Vizualis Kommunikacié. (14) Az id6zités szerencsésebb nem is
lehetne, a német tananyagok és tanulsagok megismerheték, a zsakutcak elkerilhetok.
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