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Amirol a képi forrasok beszélnek...

Adalékok a reneszansz miivészeti oktatasanak torténetéhez

Az a jol ismert folyamat, mely az egyes tudomdnyszakok kivdldsdra s
Jokozatos ondllosdagdra vezetett, tovabb folytatodik egy-egy
tudomdnyszak korén beliil is. Ezt az ondllosuldst figyelhetjiik meg az
oktatdstorténet teriiletén is, amennyiben egyre nagyobb figyelem
Jordul az intéezménytorténet és azon beliil a miivészeti kozép-
és felsooktatds torténete fele.

kilonb6z6 miivészeti agak képzését végzo felsdoktatasi intézményekben a sajat

miivészeti ag oktatasanak torténetét kiilonbozoképpen és kiillonbdzd mélységben

kutattak és kutatjak. A legkevésbé kutatott teriilet (még a nemzetk6zi szakiroda-
lomban is) a vizualis nevelés, a miivészeti és a miivészképzés torténete. (Természetesen
itt nem a rajzoktatas torténetérol, vagy metodikai kérdéseirdl beszéliink, mert e targyban
joval tobb — bar még mindig nem elégséges — forrassal rendelkeziink.)

A kozelmultig az oktatastorténet teriiletén, foként a miivészeti oktatas torténetének ku-
tatasa soran alapvetden az irott forrasok felkutatasa, rendszerezése és feldolgozésa tor-
tént meg. Az irott forrasok mellett figyelmet kell azonban forditanunk a képi forrdsokra
is, mert kiil6nboz6 korokban mas és mas mennyiségben ugyan, de mégiscsak gazdagabb
forrasanyagot nyujthatnak szamunkra. Annal is inkdbb, mert a képi forrasok sokszor pon-
tosabb és egzaktabb képet mutatnak egy-egy korszak miivészeti nevelésérol.

Az alabbiakban foként a képi forrasok elemzésére tamaszkodva igyeksziink képet nyujta-
ni a reneszansz miivészeti nevelésérdl és miivészképzésének néhany kérdésérdl. Egyben —
ugyan nem els6sorban kutatasmetodikai, hanem kulturtorténeti szempontbdl — itt tesziink ki-
sérletet a mlvészettorténeti antropologia modszereinek gyakorlati krvonalazasara.

A reneszansz idoszakat altalaban a visszatérés ,,az emberi gondolkodéashoz és az em-
beri 1éptékhez” gondolataval (emberkdzpontisag, humanizmus), az antik eszmék ujja-
sziiletésével (rinascimento) és a kdzépkori, mélyen vallasos gondolkodas atalakulasaval
szoktak jellemezni. Ez azonban igen summazott megfogalmazas és jocskan leegyszerii-
siti a valosagot. Leegyszeriisiti azt a valdésagot, mely korantsem egységes, illetve amely-
nek bels6 folyamata, ,,fejlédése” van, és korantsem rovid ideig: a 13. szazad végétol egé-
szen a 16. szazad elejéig-kozepéig tartott.

Mindezen tul a kozépkor és a reneszansz sokszor iskolasan egysiki szembeallitasa
sem felel meg a valdsagnak. A ,,s6tét” kozépkor félreértéssel egyenrangu az a félreértés,
hogy a reneszansz Italiaja a szépség, a kellem és a derti, valamint az emberiesség id6sza-
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ka volt. (A 16. szazad példaul igencsak terhes cselszovésektol, armanyoktol, szamiizeté-
sektdl és haboruktdl, és sokak véleménye szerint eurdpai torténelmiink egyik legsotétebb
évszazada volt.) A reneszansz tehdt nem annyira a tarsadalom folszabadulasa és a torté-
nelem ,,boldog korszaka”, hanem a kultara és mindenekeldtt a miivészetek diadala.
Olyan diadal, amelyhez foghatdt a kulturalt ember talan azota sem élt at.

A kozépkori ember és igy a mlivész is a mlivészet végsd céljat és értékét Isten megis-
merésében ¢és mitvének dicséretében latta, s vallotta, hogy a miivészet mint afféle ,,szol-
galdleany” joval magasabb cél felé kell hogy toérekedjen, mintsem az ember esenddségét
mutassa be, vagy egy ,,mulékony valosag csaloka képeit abrazolja”, fejti ki Vasoli (1983,
8.). Ezzel szemben a reneszansz gondolkoddi mar igen kordn kihangsulyoztdk a humén
tudomanyok fontossagat, példaként allitva az antik ,,paideia” (testi és szellemi nevelés
egysége) eszméjét.

Igy jelentkezett eldszor a koltészet uj felfogasa Salutatindl és foként Boccaccional. A
koltok elsédleges feladata Homérosz, Vergilius vagy Horatius tanulméanyozasa volt, mig
a filozofusok foként Platonra és Arisztotelészre hivatkoztak. A festdk, szobraszok vagy
éppen az €pitészek pedig mindenek elé helyezték az antik miivek tanulmanyozasat, me-
lyek egyébként Italidban sohasem keriiltek teljesen a fold ala és sohasem meriiltek fele-
désbe igazan. (Géczi, 2006; 2008)

Az antik miivekhez valé hasonlitast azonban nem egyszerii masolasként fogtak fel,
nem imitacioként, hanem, ahogy Cortese irta: a hasonlatossag ne mint majom az ember-
hez, hanem mint fiu az apjahoz legyen meg. (Alessandro Cortese kordnak nagyhatdsu
ir6ja volt, egyébként I'V. Sixtus titkaraként és nunciusaként tevékenykedett, s szdmunk-
ra kiilonosen fontos Matyas kiralyrdl irt dics6itd éneke.)

A reneszansz képzomiivészet, a festészet mar Giottotdl kezdve szakitott a megmereve-
dett kanonokkal — ahogy Vasari irta: a ,,maniera graeca”-val, és a valdsaghoz, a termé-
szeti igazsaghoz valo visszatérést hirdette és tlizte ki célul. ,,Giotto a varosban természe-
tes képességei jovoltabol és Cimabue segitségével hamarosan nem csak mesterét multa
feliil, hanem oly tokéletesen utdnozta a természetet, hogy teljesen visszaszoritotta a régi
otromba gorog stilust...” (Vasari, 1978, 79.).

Cennino Cennini a sziklas taj lefestéséhez egy darab sziklat helyez kell6 megvilagitas-
ba és kelld tavolsagba. Leonardo pedig azt mondja, hogy ,,az a festmény dicséretesebb,
amelyik az utanzott dolognak jobban megfelel”. Ghiberti az oktatasra is receptet ad:
»Szlikséges, hogy a szobrasz, illetve a festd tanult legyen mindezekben a szabad muivé-
szetekben: grammatika, geometria, filozofia, medicina, asztroldgia, perspektiva, torténe-
lem, anatomia, rajzelmélet, aritmetika.” (Vasoli, 1983, 130.) Vagyis Ghiberti mar a sza-
bad mivészetek korébe sorolja a medicinat (valdsziniileg a boncolas miatt), a perspekti-
vat, a torténelmet, az anatomiat ¢s a rajzelméletet is. Hatalmas elérelépés ez a miivészet,
illetve a mivészeti oktatas terén a kdzépkorhoz képest. Cesare Vasoli igy ir errdl: ,,A
szobraszat és a festészet tobb tudomanyaggal és kulonféle tanitasokkal ékesitett tudo-
many, amely az 6sszes tobbi miivészet kozott a legkiemelked6bb talalmany: s ha elké-
sziilt, elosegiti az elmélkedést, s ez az anyag és az érvelések altal megy végbe [...], A dol-
gok igazi természetének hii abrazolasat szolgald képességén mulik tehat a miivészet ki-
valésaga.” (Vasoli, 1983, 130.)

A nagy reneszansz miivészek mindig szem elétt tartottak a tudomany és a miivészet
kapcsolatat, illetve a miivészetek méltd helyét azaltal kivantak kijelslni, hogy annak (lat-
szdlagos) szubjektivitasat a tudomanyokkal vald objektiv kapcsolattal probaltak ellensu-
lyozni. Ezért is folytattak a kor kiemelkedé miivészei matematikai tanulmanyokat is,
mint példaul Piero della Francesca vagy Paolo Ucello. Filarete (Antonio Averlino) a
pitagoreus és platonikus geometriai eszménybdl kiindulva idedlis varosokat is tervezett.
Trattato sull’ Architettura cimii mive 1451-64-ban irodott, és a reneszansz egyik legfon-
tosabb épitészeti traktatusa lett, méltd nagy elddjéhez, az antik Vitruviushoz.
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Filippo Brunelleschi Paolo Toscanellinél, a kor legnagyobb tuddsanal tanult matemati-
kat és geometriat. Mindkettejiik j6 baratja volt Leon Battista Alberti, aki matematikai, geo-
metriai és technikai kivaldsaga mellett optikai kisérleteket is végzett, s valdszintileg hasz-
nalta a camera obscuréat is. A camera obscura fontos kisérleti eszkdze volt Leonardonak is.

A kor fontos tudoményos irasait legtobbszor miivészek irtak: ismert Ghiberti Com-
mentariije, Piero della Francesca Perspectiva pingendi (festészeti tavlattan) cimii miive,
és talan a legismertebbek és leghiresebbek Leonardo da Vinci tobb ezer lapbol all6 raj-
zos feljegyzései, melyek szinte enciklopédikus teljességgel foglaltak 6ssze a kor tudoma-
nyos eredményeit és Leonardo zsenialis megfigyeléseit.

Zuccari, a hires teoretikus és életrajziré azonban mar elitéli a mindendron tudoma-
nyoskodo miivésztipust, ,,aki arra akar {igyelni, hogy minden dolgot figyelembe vegyen
és matematikai spekulacié utjan megismerje dket, és ezeknek megfelelden jarjon el, anél-
kiil, hogy az barmilyen Iényeges eredménynyel jarna [...] Mert az értelemnek nem csak
vilagosnak kell lennie, hanem szabadnak is,
a szellemnek oldottnak kell lennie, nem
szabad ilyesfajta szabalyok gépies szolga-
sagaba kényszeriilnie”. (Marosi, 1976, 37.)

Mikor Cosimo Medici 1440-ben megala-

A mester(ek), mikozben a tehet-
séges tanulok munkdjct felhasz-

ndltdk, szabdlyos észténdijat fi-
zettek azoknak. A tanulok legin-
kabb modell és bedllitds utdan
rajzoltak, a mester korrigdldsa
mellett, ezenkiviil rendszeresen
mdsoltdk a régebbi nagy meste-
rek miiveit. A technikai fogdso-
kat is elsajdtitottdk, festéket ke-
vertek, alapoztak, vdsznat feszi-
tettek stb., majd fokozatosan
kaptak kisebb-nagyobb feladato-
kat a mithely dltal felvdllalt mui-
veken. A ,felszabaduldst” dltald-
ban egy remekmii elkészitése,
bemutatdsa és ,megvédeése’.

reteten alapul6 nevelési mddszer.

pitotta a firenzei Platoni Akadémiat, mely-
nek vezetdje Marsiglio Ficino lett, immar
,hivatalos” ideoldgiai alapja is lett a rene-
szansz muvészetnek.

A reneszansz vizualis nevelés formai

A varosi-plébaniai alapiskoldkban to-
vabbra sem foglalkoztak a mai értelemben
vett rajzi vagy vizualis neveléssel. A latin
nyelv ismerete, az olvasas, a nyelvtan, az
énekek elsajatitasa jelentette az ismeretek
alapjat.

A 15. szazad végére kialakul a gimndzium
Ose, ahol az ars humanitatis eszméit tanitot-
tak.

A reneszansz Uri nevelés Vittorio da Fel-
tre (1378-1446) nevelési elveivel nyer 1ét-
jogosultsagot. Feltre a Gonzaga gréfok ne-
vel6je volt, és a nevéhez flizodik az elsd
emberséges, nem tiltd-blintetd, hanem sze-

Feltre témank tekintetében is tt6rd jelentdségli, ugyanis a reneszansz emberk6zponti

nevelésébe a torténelem, a matematika és a zene mellett a képzémiivészeti nevelést is be-
vonta. Errél ugyan nem sokat tudunk, azonban feltételezhetjiik, hogy ez az dkori és a kor-
tars miivészetek bizonyos korének megismerését jelentette.

Ekkor alakul ki a dilettdns (dilettante) fogalma is, ami persze ebben a kontextusban
nem pejorativ, hiszen az ,,ari mikedvel6t”, a mlivészetet kedveld, a miivészethez értd
polgar kinevelését jelentette mar a kisgyermekkortol kezdve. A varosi {innepek, paliok
pompazatos, izléses diszruhai, az tinnepi ,,diszletek” — melyeket nem ritkan kivalé ma-
vészek terveztek — és a koztéri mialkotasok linnepélyes bemutatéi mind ezt szolgaltak.

A , kozoktatasnal” joval fontosabb szamunkra a miivészeti iskolak, a mesterek és mi-
helyek kérdése. Errdl mar jocskan rendelkeziink forrasokkal a kiilonbz6 traktatusokbol
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és ¢életrajzokbol. Az egyik legfontosabb forras Giorgio Vasari A legkivdlobb festék, szob-
raszok és épitészek élete (1978) cimi miive.

Giorgio Vasari 1511-ben sziiletett a toszkan Arezzoban, igy tulajdonképpen belesziile-
tett az érett reneszansz ,,k6zepébe”: Michelangelo, Leonardo €s Raffaello mar életmiviik
megalkotdsanak teljében voltak. Mint miivész némileg méltatlanul szorult hattérbe: Mi-
chelangelo mellett Andrea del Sarto és Baccio Bandinelli tanitvanya is volt. Epitészeti és
festészeti miivei szamottevoek, mégis mint iré6 maradt meg az utdkor emlékezetében.

A legkivalobb festok, szobrdszok és épitészek élete (els6 kiadasa: 1550, Firenze) a mi-
vészéletrajz-irds mintapéldajat adta, de figyelme kiterjedt az adott miivész legfdbb mi-
veinek leirdsdra is, anekdotdi, torténetei pedig szines képet nyujtanak a kor mivészeti
életérdl és a mester-tanitvany viszonyrdl is. Masok mellett az 6 miivébdl ismerhetjiik
meg a korabeli miivészéletet is. Az alabbi ismert anekdotarészlet Giotto és Cimabue kap-
csolatanak kezdetét irja le:

,Bondone akkoriban rabizta néhany birkajuk 6rzését; a kisfit egyik helyrél a masikra
terelte a juhnydjat, kozben mivel természetes hajlam vonzotta az dbrazolas mesterségé-
hez, a kovekre, a foldre vagy a homokba sziinteleniil valami valésagos vagy kitalalt ala-
kot rajzolt, ami éppen az eszébe jutott. Cimabue egy alkalommal {igyes-bajos dolgai mi-
att Firenzébdl kiment Vespignanoba, s Gtkézben talalkozott Giottdval, aki, mialatt birkai
legeltek, egy letisztitott, lapos koére egy kicsit hegyes kaviccsal élethiven lerajzolt egy
birkat, pedig ennek modjara a természeten kiviil senki sem tanitotta. Cimabue megallt
mellette és elcsodalkozott; megkérdezte, volna e kedve vele menni [...] Giotto a varos-
ban természetes képességei jovoltabdl €s Cimabue segitségével hamarosan nem csak
mesterét multa feliil, hanem oly t6kéletesen utanozta a természetet, hogy teljesen vissza-
szoritotta a régi otromba gordg stilust...” (Vasari, 1978, 79.) A fenti részletet altalaban
Giotto Uj stilusaval kapcsolatban szoktak idézni, esetiinkben azonban fontosabb az a ve-
tiilete, amely ramutat arra, hogy a korabeli, mtihelyt is fenntarté mesterek szabalyos ,,te-
hetségkutatast” folytattak, és tudatosan valasztottak ki a tehetséges, tanulni vagyo fiata-
lokat, fliggetleniil azok tarsadalmi rangjatol és sokszor anyagi helyzetét6l is. S hogy e
korszakalkotd mii utolso fejezeteire is utaljunk: tobbek kozott innen tudjuk, hogy Tiziano
el6szor a velencei Giambellindnal (Bellini) tanult, de igen koran, mar tizennyolc éves ko-
raban Giorgione stilusat kdvette. Vasari azt is leirja, hogy Tiziano, mialatt a Velencében
1év6 Menekiilés Egyiptomba cimi miivén dolgozott, ,,...néhdny német festot tartott haza-
ban, akik nagyszeriien értettek a taj és a novények abrazoldsdhoz” (Vasari, 1978, 668.).
Ez két fontos dologra vilagit ra. Egyrészt arra, hogy Tiziandra ,,hivatalos” mestere nem-
igen hatott, annal inkabb Giorgione. Masrészt arra, hogy a korabeli miivészek és igy
Tiziano is szamon tartotta, hogy az aprd természeti részletek abrazolasaban sokkal kép-
zettebbek a németalfoldi mivészek.

Ismertiink ,,sziildi nyilatkozatot” is ebbdl a korbdl, mely szabalyos szerzédésnek tiinik
a mester és a tanitvany sziil6je kozott: ,,1488. A mai napon, aprilis elsején, én, Lodovico
di Leonardo di Buonarroti kijelentem, hogy fiamat, Michelangeldt a kovetkezé harom
évre Davide és Domenico di Tommaso di Corrado keze ald adom a kovetkezo kikotések-
kel, és feltételekkel: az emlitett Michelangelo a fentebb megszabott id6 alatt kiteles a ne-
vezett mesterek mellett festészetet tanulni, s a mondott foglalkozast kell Giznie, s mindent
meg kell tennie, amit a fent nevezett mesterek parancsolnak neki: Domenico és Davide
a széban forgd harom esztend6 alatt ktelesek fiamnak huszonnégy aranyforintot fizetni:
az els6 évben hatot, a masodikban nyolcat, a harmadikban tizet, 6sszesen kilencvenhat li-
rat.” (Vasari, 1978, 559.) Az idézett szerz6dés azért is érdekes, mert vilagosan kitlinik be-
16le, hogy a mester(ek), mikdzben a tehetséges tanulok munkajat felhasznaltak, szaba-
lyos 6sztondijat fizettek azoknak. A tanulok leginkabb modell és beallitas utan rajzoltak,
a mester korrigalasa mellett, ezenkiviil rendszeresen masoltak a régebbi nagy mesterek
miveit. A technikai fogasokat is elsajatitottak, festéket kevertek, alapoztak, vasznat fe-
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szitettek stb., majd fokozatosan kaptak kisebb-nagyobb feladatokat a miihely altal felval-
lalt mtveken. A ,felszabadulast” altaldban egy remekmi elkészitése, bemutatisa és
»megvédése” jelentette.

A korabeli iskoldkban és természetesen a festd- vagy szobraszmesterek mihelyében is
sokszor alkalmaztak testi fenyitést. Gozzoli freskdjan példaul néhany eminens tanulofit sza-
mol és ir, a hattérben szabélyos korabeli iskola dbrazolasa lathato, de az elétérben €ppen tes-
ti fenyitésben részesitenek egy gyermeket. (Gozzoli: Szt. Agoston és az iskolamester, 1465,
San Gimignano, Szt. Agoston templom) ,,A gyereket gyakran kell verni. A verés mindig
hasznos volt, és ma is az, mindenkit megdv attol, hogy lejtére keriiljon. Ha megérdemelt, az
igazsagszolgaltatas aktusa, ha meg nem érdemelt, fejleszti a béketiirést és mint rendszeresen
adagolt gydgyir, formalja a lelket.” — ajanlja Giovanni Domici biboros.

A korareneszansz idején a miivész csak lassan emelkedett a tarsadalmi ranglétran s ak-
kor is csak egy-egy kivételes nagysag, mint példaul Giotto. Firenzében a festok a Medi-
ci e Speciali céhhez tartoztak, ahol dontdé szavuk az orvosoknak, gyogyszerészeknek és
drogistaknak volt. A festdket ebben a céhben csak a legalsobb 1épcsdfok illette meg.

Valészindi, hogy a festok ,,festékkever6-boszorkanykonyhdja” miatt kertiltek ebbe a céh-
be, ahol nagyon szigoru rendszabalyok uralkodtak. Részletesen el6irtak, hogy mikor mi-
lyen festéket lehet hasznalni, tilos volt példaul berlini kéket hasznalni ultramarin helyett,
stb. (Itt jegyezzilk meg, hogy a Mediciek cimerében gydgyszerlabdacsokat abrazoltak.)

A 15. szazad elején kovetkezett be a valtozas a mitivészek tarsadalmi helyzetében. A
gazdagodd varosok, a gazdagodd polgarsag reprezentacios igénye megnétt, a fénylizo
udvarok pompa- €s miivészetigénye szintén, s igy a miivészek tekintélye is ezzel aranyo-
san valtozott.

Az akadémiak

Az akadémia kifejezés gorog eredetii, a hagyomany szerint Platon egy academia nevii
olajfaligetben tartotta eldadasait.

Tulajdonképpen Firenzében, az italiai reneszansz bolcsdjében, sajatos gazdasagi és po-
litikai konstellacidban teljesedett ki a humanizmus gondolata és filozofiaja. A filozofia,
a koltészet, a zene és természetesen a képzomiivészet sohasem latott viragzasanak eldse-
gitdje, legfobb mecéndsa a Medici csalad volt. A dinasztia megalapitdja Cosimo Medici
(1389-1464), akinek nevéhez kotddik a platoni akadémia megalapitiasa és mecénalasa,
ahol olyan nagy gondolkoddk miikddtek, mint Marsiglio Ficino, Christoforo Landino,
Poggio, Poloziano vagy Pico della Mirandola. Christoforo Landino egy ismeretlen met-
sz6 képén irdpultnal il tanitvanyai korében. A kép szerint a tanitvanyok szabadon jarnak-
kelnek a teremben. A hattérben kdnyves szekrény lathatd. (Ismeretlen fametszo: Christo-
foro Landino tanitvanyai korében, 1492)

A firenzei Akadémia

Az els6 ,,miivészeti” akadémiat Firenzében alapitottak 1563-ban, Accademia del
Disegno néven. Az akadémia elnevezés azonban mar el6bb is felbukkant, Leonardo da
Vinci nyomatainak felirata példaul igy szol: ,,Accademia Leonardi Vinci”.

Baccio Bandinelli rémai szobrasz 1530 kortiil érkezett Firenzébe, ahol 1550-ben alapi-
totta meg hivatalosan is az akadémiat. Ez azonban kezdetben nem a mai és még csak nem
is a 19. szdzadi akadémia-tipus volt, hanem inkdbb egy miivészklubra emlékeztetd for-
ma. Jol példazza ezt, ahogy kés6bb Benvenuto Cellini irta a romairdl: a festok, szobra-
szok és aranymiivesek klubja Romaban a legjobb hely.

Giorgio Vasari is tudosit egy ,,mlivészklubrdl”, melyet Baccio d’Agnolo hozott 1étre,
ahol gyakran toltétte idejét Granacci, Raffaello, Sansovino, Antonio és Giuliano da San-
gallo és néha Michelangelo is. Ezeken a helyeken azonban nem csak festészetrdl, hanem

153




Iskolakultara 2008/5-6

koltészetrol és zenérol is szd esett, sdt maguk a miivészek is tartottak felolvasoesteket és
gyakran zenéltek is. Ennek hii bizonyitéka Paolo Veronese Kdnai menyegzé cimi miive
(1563, Parizs, Louvre), melynek eldterében egy miivészzenekar jatszik: Tiziano nagybo-
g6n, Tintoretto bracsan, Jacopo Bassano fuvolan és Veronese gordonkan. (Veronese: A
kdnai mennyegzd, 1563 Parizs, Louvre) Masrészt ezek az akadémiak — ma ugy monda-
nank — workshopok is voltak, ahol a m{ivészek technikai, kompozicios, tematikus vagy
éppen festékkémiai kérdésekrol is eszmét cseréltek.

Baccio Bandinelli (1493-1560) (Baccio Bandinelli: Onarckép, 1540, Boston, Isabella
Stewart Gardner Museum) kora kivalé szob-
rasza és mestere volt. Onarcképén biiszkén

mutatja tanulmanyrajzat, melyen a Hercules
és Caecus cimi szoborcsoportjanak figurai
lathatoak. A szobor egyébként maig is Firen-
ze fOterén all, a Palazzo Vecchio elott
(1525-1534). Erdekes adalék, hogy a mii-
vész fekete ruhajan élesen kirajzolodo nyak-
€k egy kagylot abrazol, kozepén kereszttel.
Bandinelli maga is abszolvalta a ma oly di-
vatos Santiago de Compostela-i zarandok-
utat (El Camino), és V. Karolytdl megkapta
a Szt. Jakab rend kitlintetését, melyet biisz-
kén hordott nyakéaban.

Bandinelli hamarosan megszervezte az
igazi akadémiat. Az intézmény nevében sze-
repl6 ’disegno’ szo igazi jelentését nem adja
vissza a magyar ’rajz’ szavunk, ugyanis ez az
olasz kifejezés nem csak rajzot, rajzolatot je-
lent, hanem valaminek a megjelenitését, ide-
ajat, lelkét is. A firenzei platonikus akadémia,
melyet Medici partfogasaval Marsilio Ficino
alapitott, mintat adott a miivészeti akadémi-
aknak is. Ez az az idGszak, a 16. szazad koze-
pe, amikor a képzémiivészet évszazados har-
canak eredménye beérik, és a szabad muvé-
szetek koziil kizart festészet és szobraszat is
bekeriil az elismert ,,artek” koz¢.

Erdekes modon ezt a mtvészek ugy ki-
vantak elérni, hogy mind t6bb oldalrol
hangstlyoztak a miivészetek racionalitdsat,
logikussagat és erds kapcsolatat a termé-
szettudomanyokkal. A kor ismert rene-
szansz mesterei igy intenziven foglalkoztak

Az akadémidn geometridt is ta-
nitottak, az anatomiagyakorla-
tokat pedig a Santa Maria
Nuova kolostori kérhdzdban
Jolytattak. Meg Michelangelo
idejeben is tiltott volt a boncolds,
errol a mester jo néhdny feljegy-
zése is tanuskodik. Mindeneset-
re a kor kettds megitélését illuszt-
rdlja az a tény, hogy Michelan-
gelo szenvedeélyes anatomiai tu-
ddsvagydnak kielégitését sok-
szor kiszolgdlta magdnak a pd-
panak a hdziorvosa néhdny
ampuldlt végtag dtengedésével.
Az mdr csak mai szemmel fur-
csa, hogy a pdpa tudos hazior-
vosa zsido szdarmazdst volt. Ez
abban az idében szinte terme-
szetes volt, hiszen az antik or-
vostudomdny kozvetitését az
arab és zsido orvostudosok oro-
kitettek dt és kozuvetitették az eu-
ropai kultiirdaba.

a geometriaval, az aritmetikaval, az asztronomiaval és a zenével is, valamint 0j raciona-
lis ,,tudomanyagakat” is kifejlesztenek. igy sziiletik meg a perspektiva és a miivészeti
anatomia (bonctan) tudoménya is.

Enea Vico metszetén Bandinelli firenzei akadémiajat abrazolta. A terem belsejében a
mivészetek legktilonfélébb abrazolasa lathatd. Jobbra a koltészet muzsajanak hodolnak,
balra egy miivész portrét rajzol. Fent a polcon antik szobormasolatok lathatéak, mig az
el6térben Ujabb torzok, valamint csontvaz €s koponya az alvd kutya és macska tarsasa-
gaban. (Enea Vico: Bandinelli akadémidja Firenzében, 1550)
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Tartaglia 1510-ben megjelent Uj tudomdny cimii konyvének (Tartaglia: Uj tudomdny,
1550) cimlapja egy fallal koriilvett erdsséget abrazol, melynek kapujaban Euklidész all
Ort. A felirat Platonra utal: ,,Ne 1épjen be, aki nem ismeri a geometriat”. Bar a var falat
sokan meg akarjak maszni — kikeriilvén a kiizdelmes geometriai tanulmanyokat —, de ez
nem sikeriilhet, hiszen Euklidész éberen 6rkddik. Bent a varban mar sok mindennel fog-
lalkoznak a rajz szerint, példaul a ballisztika tudomanyat gyakoroljak, ami a korabeli
agyulovészettel kapcsolatos fontos tudomanyag volt. Mindezek fontossagat tigy érthet-
jik meg, hogy még a 19. szdzad végén is volt hadifestd szak az akadémidkon, és fontos
tantargy volt a haditérkép-rajzolas studium.

Vasari 1570-ben a firenzei Capella San Lucaba megfesti a Szt. Lukdcs festi a Sziizet a
gyermek Jézussal cimi freskdjat, melyen — eltekintve a Mariat égbe emeld angyaloktol
és Szt. Lukacs okor-jelképétol — a firenzei akadémia hiteles belsé képe lathatd. (Giorgio
Vasari: Szt. Lukdcs megfesti Mariat a gyermek Jézussal, 1570, eredetije: Firenze, Capel-
la di San Luca, Santissima Annunziata.) A festéallvany el6tt maga a mester il Szt. Luk-
acs képében, mig a hatso helyiségben egy masik miivész nyomatot készit. Talan ez a sok-
szorositd grafika egyik legkorabbi miihelyabrazolésa.

Benvenuto Cellini pedig megtervezi az akadémia rombusz alaktl pecsétjét, sot rajzolo-
és festéeszkozokbol 1) betiitipust is alkot. A pecsét kézponti figurdja a természet allegori-
kus alakja, aki a helyes és tokéletes ,,disegno” idedlis modellje. Az alak szarnyakat visel,
mely a harsonakkal egyiitt a hirnév attribatuma, koronajabdl az értelem fénye sugarzik. A
labanal 1évo kigyo és oroszlan pedig a Prudencia (Okossag) €s a Fortitudo (Er6) attribt-
tuma — masrészt a kigyé Cosimo Medici, mig az oroszlan hagyomanyosan Firenze jelké-
pe is volt. A betlik a festok, szobraszok és épitészek altal hasznalt eszk6zokbol allnak 6sz-
sze. Mindazonaltal a betiitipus egyszerre idézi az egyiptomiak hieroglifait, a gérogok be-
tiit és a héber jeleket is. Cellini az 0j miivészi betiitipus megalkotasaval egyben arra is
utal, hogy az irodalom egyenrangu tarsa lett a képzomiivészet, s taldn ez az a pillanat, ami-
kor végre az artes liberales koz€ keriiltek a vizualis mtivészetek. (Benvenuto Cellini: 4 Fi-
renzei Akadémia pecsét-és ldatvanyterve, London, The British Museum)

Az akadémian geometriat is tanitottak, az anatomiagyakorlatokat pedig a Santa Maria
Nuova kolostori kérhazaban folytattak. Még Michelangelo idejében is tiltott volt a boncolas,
errdl a mester jo néhany feljegyzése is tantiskodik. Mindenesetre a kor ketts megitélését il-
lusztralja az a tény, hogy Michelangelo szenvedélyes anatomiai tudasvagyanak kielégitését
sokszor kiszolgalta maganak a papanak a haziorvosa néhany amputalt végtag atengedésével.
Az mar csak mai szemmel furcsa, hogy a papa tudds haziorvosa zsido szarmazasu volt. Ez
abban az idében szinte természetes volt, hiszen az antik orvostudomany kozvetitését az arab
és zsido orvostudosok orokitették at és kozvetitették az eurdpai kultiraba.

Mindezzel egyiitt a firenzei akadémia, hiven neoplatonikus kapcsolataihoz, inkabb
szellemi, mintsem gyakorlati akadémia volt. Ennek ismeretében is érdekesek a studiu-
mok: a matematika mellett anatémia, természet utani rajz és természetfilozdfia szerepel-
tek a ,,tantargyak” kozott.

Kérdés, hogy ekkor alakul-e ki az akadémiai oktatas kapcsan az Gigynevezett ,,akadé-
miai stilus”is. Nagyon valdszinii, hogy igen, s ez nagyrészt Vasarinak, Cellininek,
Bandinellinek €s leginkabb Zuccarinak koszonhetd.

Nyilvanval6 a kapcsolat és a szoros 6sszefiiggés a platonista Akadémia, a firenzei mt-
vészek céhe (Compagnia di San Luca) és az Accademia del Disegno kozott.

Zuccari elndkségéhez kothetd, hogy szigortan tiltottak a festészet, a szobraszat és az
épitészet elsdsége koriili vitat. Zuccari az akadémikus rajz dicséretében odaig is elmegy,
hogy a ’disegno’ szdt Isten nevével azonositja (DIO: DI-segn-0), s magyarazatként azt
adja meg, hogy Isten képmasa, rajza benniink jelenik meg, vagyis ,,annyit jelent, mint a
kép jele és Isten képmasa a mi lelkiinkben” (Marosi, 1976, 35.).
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A romai akadémia

1577-ben alakult meg a romai Szt. Lukacs Akadémia, melynek 1593-ban Federico
Zuccari (Zuccaro) lett a valasztott vezetdje.

1593 és 1596 kozott lefektették az intézmény szabalyait és megszervezték a képzést is
minden szinten. A kezdok a rajzolas alapjaival ismerkedtek meg, és tanulmanyoztak az em-
beri test felépitését, mint példaul a fej, a 1ab, a kéz stb. részleteit. A sttidium végén Zuccaro
vezetésével a tanarok dijaztak is a legjobb munkak szerzéit, azokat, akik a legjobban abra-
zoltak az emberi testet. Ez a momentum leginkdbb a mai miivészeti iskoldk azon gyakor-
latahoz hasonlit, melynek soran év végén — majd a studiumok végén magasabb szinten — a
hallgatok bemutatjak miiveiket és nyilvanos védés soran szamolnak be szerzett tudasukrol.

Pierfrancesco Alberti metszetén (Pierfrancesco Alberti: A Romai Festéakadémia, New
York, Metropolitan Museum of Art ) az akadémia terme lathatd. A polcokon antik szob-
rok masolatai allnak, melyek kiemelt szerepet jatszottak az akadémiai képzésben. Az an-
tik szobormasolatok (késobb gipszmasolatok) rajzoldsa azért segitette az akadémikus
rajztudas elsajatitasat, mert a megvilagitott modellen csak fekete-fehér tonusok jelennek
meg, igy a rajzolonak nem kell attranszponalnia az él6 modell szineit tonusokka.

Alatta korabeli miialkotasok masolatai fliggenek, hiszen a nagy mesterek miiveinek
masolasa is a tanitasi modszerek kozé tartozott. A masolas egészen a huszadik szazad ele-
jéig a miivészeti akadémiak oktatasi modszereinek egyik legfontosabbika volt. Nem vé-
letlentil, hiszen a nagy mesterek képeinek ecsetkezelésébodl, szinhasznalatabdl vagy a
plasztika esetében a cizellalasi, faragasi stb. sajatossagokbdl nagyon sokat lehet tanulni.
Gondoljunk csak arra, hogy az oktatas egyéb teriiletein milyen fontossagot tulajdonita-
nak a gyakorlasnak (példaul a zenemtiivészetben!). Ez a jol bevalt mddszer az impresszi-
onizmus fellépése utan, majd a 20. szazad kreativitas- ¢és egyéniség-fetisizmusa soran
egyre inkabb hattérbe szorult. Ma mar csak egy-egy kozép-€s kelet-eurdpai foiskolan,
akadémian élnek ezzel a mddszerrel, Nyugat- Eurdpéaban és az angolszasz vilagban mar
teljesen eltlint, az egyéb akadémiai oktatasi modszerekkel egyiitt. (EzErt is jobbak példa-
ul a kdzép-eurdpai restauratorok, az ismert okok miatt: nem miszeres felszereltségiik is-
meretében, hanem kreativitasukban és kéziigyesség tekintetében.)

A kép eldterében egy hallgatd emberi csontvazat tanulmanyoz, jobbra hatul boncolas
folyik, valamint mintazés és geometriai feladatok megoldasa.

Zuccaro vallotta, hogy nem csak a kéz kimtivelése a fontos, hanem a miivésztanonc-
nak a filozéfiaval, a koltészettel is meg kell ismerkednie, mert a kéz és a fej intelligenci-
4ja Osszefligg. Felfogasaban a ’disegno’ nem csupan a rajz, hanem idea: a disegno inter-
no, a belso rajz, a teremtd elképzelés (hasonlatos az isteni teremtd gondolathoz), mig a
disegno esterno, valaminek a kiils6 rajza sziikségszeriien csak alacsonyabb rendi lehet.

1607-ben irasba foglaltak az akadémian tanitandé stadiumok sorat: rajz, festészet, ana-
tomia, szobraszat, épitészet, perspektiva, és ahogy az irdsban allt: egyéb fontos kapcso-
16d6 mesterségek is.

A Carracciak bolognai akadémiaja

A bolognai akadémiat a hires Carracci fivérek (Lodovico, Annibale, Agostino) alapi-
tottak 1582-ben. Mintdul szolgaltak szamukra az akkor mar miik6dé koz- és maganaka-
démidk, mint a firenzei Accademia del Disegno, a perugiai Accademia del Disegno
(1573) vagy Leonardo, Bandinelli, Bernardo Baldi (Accademia degli Indifferenti) ma-
ganakadémiai. Az akadémiat hivatalosan Accademia degli Incamminati névre keresztel-
ték, de altalaban csak Accademia de Carracciként emlegették.

A Carracciak nézeteikkel szembehelyezkedtek a manierista festészeti elvekkel, s a
klasszikus gyokerekhez valo visszatérést tlizték ki célul, hirdetvén, hogy a miivészeti ne-
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velésben a legfontosabb a klasszikus el6zmények tanulmanyozasa. Azt vallottak, hogy a
klasszikus mivészet tanulmanyozasaval €s példajanak kovetésével lehet a miivészetet
megtisztitani a manierista eltévelyedéstol.

Odoardo Fialetti 1608-ban késziilt metszetén az akadémia egyik terme lathat6. Az if-
jak antik szobormasolatokat tanulmanyoznak és rajzolnak, a hattérben pedig nyomtatas
és festés folyik. (Odoardo Fialeti: Miivészeti iskola, 1608.)

A masik rajzon klasszikus szemformak rajzolasanak didaktikus sorozatat abrazolta.
Fialetti az emberi test aranyainak kérdéseit

. P P és a test megrajzolasanak modszertanat fog-
A korai reneszdansz akadeémicdk . ) .
lalta 6ssze 1l vero modo et ordine per diseg-

vizsgdlata azert Riilondsen fon- nar wute le parti et membra del corpo
tos, mert tulajdonképpen a hu-  humano cimii traktatusaban. (Odoardo Fia-

szadik szdzad elejéig mintdt ad- letti: A szemrajzolds fazisai, mintalap, 1608.)

tak a kébzi- és i jvészeli Fialetti egyébként bravuros metszeteket
AR G REPZO- €S iparmuveszelt készitett Giulio Casserio anatdomus miivé-

akadeémidk miikidéséhez. A Ré-  hez, melyet oktatasi célra hasznaltak.
s6bb létrejévd tantdrgyak” a ko- A bolognai akadémia minden bizonnyal

rai akadémidk stidiumteriiletei- SZOros kapcsolatot tartott fenn az egyetem-
B mel, hiszen a bolognai egyetem Eurdpa

bol alakultak ki, a rajzoktatds egyik legrégebbi universitasaként ekkor
alapmodszerei 1igyszintén (ere-  mar tobb évszazados multra tekintett vissza.
deti miivek mdsoldsa, antik Valoészinti, hogy itt vezették be eldszor az

. B .. anatomia tantargyat, s igy az is, hogy miivé-
szobrok, illetve mdsolatok rajzi AEYES, S 18y 8z 15, ogy MUV
szek nemzedékei is itt tanulmanyoztak az

tanulmadnyozdsa, geomelriai  emberi testet. Mindezzel egyiitt az Accade-
szerkesziesek, perspektiva-tan, — mia épiiletében 1évé allandd képtar miikin-

anatomiai stidiumok stb.). Csak csei arrdl tanuskodnak, hogy az ugyneve-

) . o1 zett bolognai iskola nem mondhatott magé-
a huszadik szdzad elso feleben, énak tal sok els6 vonalbeli mestert. Ebben a

Joként a Bauhaus kutatdsai megitélésben azonban szerepet jatszik az a
alapjan, illetve az iparmiivésze- mivészettorténeti értékitélet is, mely az

1i oktatds kivdldsa sordn vdltoz- ugynevezett manierista mestereket mindig
pejorativ kontextusban emlegette a klasszi-

nak meg az alapveté mod- kus reneszansz nagyokkal kapcsolatban.
szerek. Mindezzel egytitt az 6reg ~ Méra mér kissé 4rnyaltabb a kép, igy a

kontinens akadémidin (f6ként  hires bolognai festdakadémiat megalapit6

o Py Annibale Carracci (1560-1609) életmiive
Kozép- és Kelet-Eurcpdban) is az 6t megilletd helyre keriilt. Caracci

nagyjabol megmaradt az erede-  Coreggio hatasa alatt kezdte palyajat, csak-

ti struktiiva és modszertan, bizo- 0gy, mint testvére, Agostino. A Carracci

nyitva az ot évszdzados elézme- testvérek mindazonaltal igen nagy népsze-

. riiségnek orvendtek biztos technikai tuda-

nyek helyes voltdt. sukkal és letisztult — sokszor modorosnak

nevezett — stilusukkal. Az akadémia kivalo
képvisel6je volt Guido Reni (1574-1642) is.

Osszefoglalas

A korai reneszansz akadémiak vizsgalata azért kiilondsen fontos, mert tulajdonképpen
a huszadik szazad elejéig mintat adtak a képzd- és iparmiivészeti akadémidk miikodésé-
hez. A késdbb 1étrejovo ,tantargyak” a korai akadémiak stidiumteriileteibdl alakultak ki,
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a rajzoktatas alapmddszerei ugyszintén (eredeti miivek masolasa, antik szobrok, illetve
masolatok rajzi tanulmanyozasa, geometriai szerkesztések, perspektiva-tan, anatéomiai
studiumok stb.). Csak a huszadik szazad els6 felében, foként a Bauhaus kutatdsai alap-
jan, illetve az iparmiivészeti oktatds kivalasa soran valtoznak meg az alapveté madd-
szerek. Mindezzel egyiitt az 6reg kontinens akadémiain (foként Kozép- és Kelet-Europa-
ban) nagyjabol megmaradt az eredeti struktura és mdodszertan, bizonyitva az 6t évszaza-
dos el6zmények helyes voltat.

A képi forrasok vizsgalata sokszor fontosabb, mint az irottaké, de legalabbis egyen-
rangu azzal. A neveléstudomany €s azon beliil a pedagdgiatorténet specialis teriilete a
miivészeti és miivészképzés teriiletén pedig felbecsiilhetetlen értéka kiegészitdje az
irott forrasoknak.
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