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Rozsda Endre ornamentalis festészete

LAzt dlmodom, hogy olyan vildgban élek, ahol az id6 dimenziojdban
Jdrhatok, elore, hdtra, [6l, le; ahol felndttkeént jarhatok abban az
idoben, ahol a valosdgban gyerek voltam.”

zik: ,,Amikor egészen kicsi voltam, példaul mindig n6i cipdket rajzoltam. A szobam

egyik falara, ugyhogy minden két hétben le kellett meszelni a falat, hogy ujra raj-
zolhassak. De mindig ugyanazt rajzoltam. A cipokorszak évekig tartott. Ez volt a palyam
folavato pillanata. Kiilonboz6 cip6formakat rajzoltam. Rajzoltam, szépitgettem, jatszot-
tam ezzel a formaval. Amikor a feln6ttek azt kérdezték, mit akarok késobb csinalni, min-
dig azt feleltem: fest leszek. De mindenki erdskodott, és azt kérdezte: nem cipész
leszel? (...) Ez a forma plasztikussagaban érdekes, talan mert a ndi testre hasonlit. Nagy-
jabol természetes méretben rajzoltam cipoket. Otévesen cipkrél almodtam, és ,,foltalal-
tam”, hogy hatulrél latom oket. Buiszkén mutattam a rajzot mindenkinek. A sziileim azt
mondtak: ez semmi. Eddig cipdket rajzoltal, ez pedig egy vaza, egy forma (...), ez most
mar igy semmi. Senki nem értett semmit. Otévesen mar meg nem értett festd voltam!
(...) Majd hat és fél, hétéves koromban, noi profilokat kezdtem rajzolni, fiillel, vagy fiil
nélkiil, kiilonb6zo frizurakkal. Bal oldali profilokat, és egy bizonyos kortdl jobb oldali-
akat (...), ez néhany évig tartott.” (1)

Rozsda szavaibol kidertil, hogy mar gyerekként is milyen elszantan ismételgetett egy-
egy neki tetsz6 format. Palyaja kezdetén latvany alapjan festett, nem vonatkoztatott el a
valdsagtdl. A nagy felismerésre, miszerint ,,nem kortarsa 6nmaganak”, Bartok Béla egyik
hangversenye dobbentette ra, amelyet Parizsba induldsa el6tt hallott a Zeneakadémian.
Bartdk feleségével sajat miivét adta eld (,Zene hiros hangszerekre, iitokre és celestara’),
ami teljesen elblivolte Rozsdat, raadasul olyan helyen iilt, ahonnan jol lathatta Bartok ke-
zét. A hangverseny utan csak futott az utcakon at egészen a Gellérthegyig, majd rajott,
ahhoz, hogy igazan j6 festd legyen, 6nmagaban kell kutatnia. Ezzel a szellemi toltettel
indult el Parizsba 1937-ben, ahol lassan, de biztosan képein kezdtek kibontakozni azok a
jellegzetességek, amik késobbi festészetének alapjaul szolgaltak.

Az 1938-1943 kozott fokozatosan meritett a sziirrealizmusbol, szimbolizmusbol, fauveiz-
musbol. Ez utobbi kettonek jellegzetes példaja a ,Pipant’ (1938), illetve az ,Alomkatona’
(1938) cimii képe. Mig a ,Pipant’ a fauveizmus keveretlen szineinek €les kontrasztjara épit,
az ,Alomkatona’ egyfajta misztikus koddn atsejl6 vilagot céloz meg. A zold kodfatyol mogiil
felderengd férfi voros fejfeddjén, allan és halantékan csillagmotivumok tlinnek fel, valamint
rejtett motivumként bekarcolt spiralis ornamentumok jelennek meg a sapkéjan. Ugyanilyen
négyagu csillag, de alarendeltebb szerepben tinik fel az ,Alak csillagokkal’ (1949) cimii tus-
rajzon, melynek fo diszitd elemei a hajtincsek tekervényei. Tobbagu csillag jelenik meg a ,My
Aunt, the Beautiful Olga’ (Gy6nyor(i Olga nagynéném) (1972) cimd tusrajzan.

Lirai absztrakciohoz all kozel a ,Félhomalyban’ (1942), az ,Almaagy’ (1942) és az
,Egy pohar viz vigydzza a herny¢ sziiletését’ (1943) cimili képe. Ezeken a festményeken
lathaté el6szor az élénk szinekkel kitoltott kerek forma, amely késébb tobbek kozott ,A
magyar korona’ (1978) {6 alkotéelmévé valik.

Az ,Egy pillang6 elpusztulasa és halala’ (1941) cimi képén, illetve ,Az Igaz kiralya’-
n (1942) a képmezo nagy részét elaprozodo formak keritik hatalmukba, ami késdbbi mii-
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vészetének alapjat fogja képezni. Az elébb emlitett képen a bal oldali szines alakzat mint-
ha kozépen Osszefogott tarka fonalak egyiittese lenne. Hasonld forma tiinik fel az 1945
koriil készitett ,Nonfigurativ kompozicié’-janak részeként. Az ,Igaz kiralyd’-n, mely el-
s6 forgathato képe, jelennek meg a mozgast érzékeltetd széles ecsetvonasok. Par évvel
késébb, mint ahogy a tobbi motivum is, a vonalak vékonyabbakka és kisebbekké valnak,
kiilonleges fakturat adva a képeknek. Egyes festményeit apro vonalak siirti haldja deter-
minalja, mig mas mivein fatyolszer(i, finom réteget képeznek.

Alkotasmddjaban Rozsda a sziirrealizmushoz allt kozel, atvette az automatizmust és a
formak asszociativ egymasmelléhelyezését, igy térben és idoben szabad mozgast kapott
a miivész. Errdl igy irt: ,,Azt Almodom, hogy olyan vilagban élek, ahol az id6 dimenzio-
jaban jarhatok, elére, hétr;l, fol, le; ahol felndttként jarhatok abban az idében, ahol a va-
losdgban gyerek voltam. Es most gyerekként vagyok oreg. (...) Meg nem sziiletett gyer-
mekek szundikalnak, megoregedve, hamuszin szakallal elhagyott parkokban, melynek
fait még el sem {iltették. Régodta halott koponyakban 1ij gondolatok sziiletnek tavoli mult
felé tartva, de ez a mult szamunkra még a jovoben van. Nagymamak és unokak ugyan-
olyan koruak. A felnbttekbdl gyermekek lesznek, €s az 6regek megfiatalodnak.” (2) Az
alkotas folyamata nala két 1épcs6ébol all. Az elsé fazisban teljesen Osztondsen alkot,
egyetlen célja van, hogy eltlintessen a vdszonr6l mindent, ami fehér, mindent ami zava-
ré. Foltok, névényi- és csipkelenyomatok keriilnek ekkor a vaszonra. A festéket nagy
ecsetvonasokkal viszi fel a feliiletre. A koloritot nem alakitja tudatosan, valogatas nélkiil
kinyomott festékeket hasznal, vagy amit épp a palettajan talal. Az alkotas elsé 1€pcsdje
utan kezd kibontakozni a kép lényege. A masodik fazisban sztintelentil keresi a képet al-
koto szinek kapcsolatat, és az igy kialakult formak 6sszefiiggéseit. Majd Kandinszkij for-
ditott képének nyoman folyamatosan forgatja festményeit, mig meg nem talalja azt az ol-
dalt, ahogy befejezi. (3) Ekkor dol el a kép egyensilya. A kép ekkor még ,,nem dontott
szineirdl és mindig lehet, hogy egy képbdl nem lesz semmi.” Ezutan a véletlenszeri fol-
tokban formakat fedez fel, és ezeket konkretizalja. A vonalakkal koriilhatarolt, illetve a
csak kolorit altal meghatarozott formak bonyolult szovedékét iranyok meghatarozasaval
és a szinek stlyozasaval rendszerezi.

A negyvenes évek végén, az Stvenes évek elején kezdi felvenni festészetének sajatos
és meghatarozo stilusjegyeit: a kép feliiletén kaleidoszkopszeriien kibontakozd ornamen-
talis szovetstruktiraként megjelend aprd, sliri motivumhaldt. Ezek a motivumok az ész-
lelt targyi vilag Rozsda &ltal atlényegitett emlékképeiként jelennek meg. 1957 utan a tu-
datossag fogja meghatarozni az alkotasait, amit a kép elemeinek struktarakba valo ren-
dezése is bizonyit.

Sikban rendezett geometrikus formak sokasaga veszi at a hatalmat képein, igy teremt-
ve bonyolult faktarakat. A faktara tovabbi transzparens rétegeit képezik a visszatéré mo-
tivumok, a csipke- vagy novényi lenyomatok, illetve a rejtett szkripturalis elemek. Kom-
pozicidoin a mozgasiranyok érzékeltetésére a futurizmus altal lefektetett modszereket is
kamatoztatja.

Rozsda ornamentikdja két csoportra oszthatéd: egyrészt geometrikus, masrészt organi-
kus motivumokbdl épiti fel a képet. Mint ahogy lathattuk, 1942-t61 fokozatosan boviil or-
namentum-készlete. Mig egyes elemek mar ebben a korai id6szakban meghatarozzak a
kép felépitését, masok ugyan megvannak, de csak az id6 mulasaval kapnak kiemelkedd
szerepet oeuvre-jében.

A ,Halaltanc’ (1946—1947) cimii képét — melynek nyilvan a habort borzalmai szolgal-
tattak alapot — vonalak és formak bonyolult sz6vedéke haldzza be, melyek leginkabb no-
vényi szovetekre, emberi vagy allati belsdségekre hasonlitanak, amely kozott itt-ott fel-
tinik egy-egy aprd csontvaz és koponya. Hasonld, belsdsége emlékeztet6 forma uralja a
,Nonfigurativ kompozicid’ (1948) nagy részét, melyet mintha tengeri allatkak, illetve
meduzaszerii él6lények tartananak fogva.
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Nosztalgiara valo hajlam mutatkozik meg a ,Nagyanyam lornyonja’ (1947) cimi
képén (4) melyen a megszokott festdi fogasok — apro rovatkak — mellett elészor alkal-
mazza organikus, holyagszert befoglal6é formak egyiittesét. A lornyon a kompozicié bal
felso sarkaban jelenik meg.

1955-ben késziilt az ,Apa és anya a fidkeren’ cimii festmény, mely stilusaban teljesen
eltér az el6zo6 alkotasoktdl. A festményen elbeszélés mentén bontakoznak ki a nosztalgi-
kus gyermeki mult szerepl6i, helyszinei, kiragadott pillanatai. Az id6 €s a tér fragmentu-
mai szines formak segitségével kapcsolddnak egymasba. Rozsda melldzi a perspektivat,
mélységet csak a csaladi vacsora asztalanak lapja mutat, a szereplok és targyak vizidsze-
rlien, sematikus formaban jelennek meg. Két jellegzetes abrazolast 6rokitett tovabb eb-
bdl a festménybdl, az egyik a kiillos kerék, a masik az arc nélkiili fejek csoportja. A kiil-
18s kerék ezen az abradzolason még a fiaker, illetve a bicikli alkatrészét képezi, de késobb
elszakadva eredeti rendeltetésétdl, mint 6nallé6 motivum jelenik meg a festményeken
(,Ikon’, 1975; ,Kerek’, 1971, ,Mademoiselle Pogany’, 1973) Apa és anya alakja a jobb
als6 sarokban gyermeki egyszeriiségben
megfestve tlinnek fel. Rozsda megfosztja a
kép szerepl6it egyedi vonasaiktdl, csak ova-
lis fejeket lathatunk. A csaladtagokat késdbb
még leegyszerisitettebb formaban abrazolja.
Errdl igy nyilatkozott: ,,Mikor festek, gondo-
lok valamire: egy fara, egy épitészeti forma-
ra, egy emlékre, vagy egy kozépkori korona-

Alkotasmodjdaban Rozsda a
sziirrealizmushoz dllt kézel, dt-
vette az automatizmust és a for-
mdk asszociativ egymdsmelléhe-

lyezéset, igy térben és idoben

szabad mozgdst kapott a

ra. Példaul van egy ovalis forma, amely
gyakran jelenik meg képeimen. Ez a forma
legeldszor is az anyam arca volt, azutan szin-
foltta vagy egy goérbe vonalla lett. Ezt a for-
mat magamban hordom.” (5)

Ugyanilyen arcnélkiili emberek dominal-
nak a ,Bizanc’ cimii festményen.

El6fordul, hogy Rozsda meghagyja az arc
jellemvonasait, és bar ezek kiilonb6zoek,
mégis motivumként hatnak az ismétlések al-
tal egy-egy kép erejéig (,Jovendd kisértet’,
1976; ,Imadsag’, 1993; ,Vadolo kisértet’). A

miuivész. ,Meg nem szliletett
gyermekek szundikdlnak, meg-
oregedve, hamuszin szakdllal el-
hagyott parkokban, melynek fdiit
még el sem tiltették. Régota ha-
lott koponydkban 1j gondolatok
sziiletnek tdavoli muilt felé tartuva,
de ez a mult szamunkra még a
Jjovoben van. Nagymamedk és
unokdk ugyanolyan koriiak.
A felnottekbdl gyermekek

lesznek, és az 6regek megfiat-

,Kedvesem portréja’-n (1981) az arc rézsa-
alodnak.”

szin fatyolréteget képez az ornamensek fe-
lett, csak a két szem és szaj konkretizélja a
format. Az arcokon kiviil eldszeretettel alkalmaz alarcokat is, mint a ,Mohéacsi karneval’-
on (1995-1999), amelyen bus6 maszkok tlinnek fel itt-ott, a cimnek megfelelden. Hason-
16 maszkszeri arcokbdl épiti fel a ,Cimborak’ cim{i festményét.

Gyakran fordul eld Rozsda alkotasain a gyongy, amely el6szor nem festményein, ha-
nem grafikéin kap kiemelked6 szerepet. Egyik korai rajzan (,Alak’, 1945 k.) egy nd je-
lenik meg, akinek rendkiviil hosszlra nyult nyaka vetekedhetne a burmai zsirafnyaka
holgyek nyakaval, de veliik ellentétben nem sargaréz karikakat visel, hanem gy6ngyoket.
A N6 az ablaknal’ (1953) ceruzarajzon a gyongysor immar valdsaghii formaban ékesiti
a nyakat és disziti a keszty(it. Ezeken az alkotasokon a gyongy a néi szépség kellékeként
tiinik fel. Rendkiviil dekorativan jelennek meg tovabba a mar szinte absztraktnak mond-
hat6 ,Kincsek’ (1955) cimii rajz alkotoelemeiként. A ,Sziirrealista mese’ (1955), a ,La-
gyuld balusztrad’ (1955) rajzokon az architektonikus elemek dekoraciojat képviselik.
,Textara’ (1956) cimi rajzan hol 6nall6 elemként, hol a volutas oszlopfok kozott bukkan
fel. A Kiskutyam II’ (1958) egymas utan felsorakoztatott gyongyszemei mar a vonal sze-
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repét is atveszik. Ezeken az alkotdsokon a gyongysor uralkodik, mig festményein a
gyongyszemek 6nallo elemekként jelennek meg. El8szor kissé stilizalt formaban, alig
észreveheté motivumokként tiinnek fel képein (,Elénk és ritmusos’, 1969; ,Saphirogram-
me’, 1969), ezzel szemben késdbbi alkotasain eldtérbe keriilnek (,Cim nélkul’, 1985; ,A
foénix halala’, 1999; ,Uj iras’, 1992—-1997; ,Sainte-Chapelle’, 1997). Talan a legszebb pél-
da rd ,Az 6sszeeskiivés’ cimii festmény, amelyen fényben megcsilland nagyra nétt bubo-
rékokhoz hasonlitanak. A gy6ngyokbdl sugarzo parhuzamos rovatkak is gyakori elemmé
valnak késébbi munkain.

Rozsdat nemcsak a gyongy kerek formaja és ragyogasa keriti hatalmaba, hanem a
gyongyhaz pompas valtozd szinvilaga is. Ez a pasztelles csillogas hatja at az 1950-es
évek végén késziilt alkotasait (,Bonjour Francoise’, 1956), ami jol tiikkr6zddik az opalos,
halvany szinatmenetekben. A gyongysor a 20. szazad els6 felében is divatos viselet volt.
Talan Rozsdat az ragadta meg, hogy a gyongy — a dragakovekkel ellentétben — egysze-
rliséget és természetességet tiikroz.

A szem motivum el6szor grafikain kelt életre az Stvenes évek kozepétdl. A ,Sziirrea-
lista mesé’-n (1955 k.) mintha a szemek repiild szalagként jelennének meg, a ,Vendég-
ség’-en (1956) az arkad alatt tiinik fel mas motivumokbdl szerkesztve. Ezzel szemben
festészetében csak a hatvanas évek kozepén jelenik meg. Ennek legkitlin6bb példai a
,Herkules barlangjai’ (1966), illetve a ,Szemek — Es 16n els6 nap’ (1967) cim(i festménye,
melyeknek egész feliiletét kitoltik a kiilonbdzd méreti és formaju szemek. Késobbi ké-
pein kisebb szerepet jatszanak. A ,Keleti selyem az esthajnal beboritasara’ (1976-1981)
cimi alkotason gyonyori csipke lenyomatok alatt tiinnek fel.

Rozsda szivesen alkalmazza az egy pontbdl kiinduld vonalakat. El6szor olyan szakra-
lis téméju abrazolasokon jelentkezik ez a forma, mint a ,Katedralis’ (1969), ,Robbanas a
katedralisban’ (1959), ,Megmagyarazod az Istened’ (1980), ,Saint-Chapelle’ (1997). Eze-
ken az alkotasokon a motivumbdl leginkabb csucsives hevederivekre asszocialhatunk.
Hasonld ornamens jelenik meg, de nyilvanvaléan mas jelentéssel bir a ,Napforduld’
(1971) cimi képen.

A hetvenes-nyolcvanas években 1j motivum keriil be oeuvre-jébe, ami nem més, mint
a haromszog. Ezt multiplikalja és teszi egymas mellé, mig egy ,Fej’ (1978) ki nem kere-
kedik bel6le, vagy egyszeriien egy absztrakt kompozicid alkotoelemei, melynek a fehé-
ren hagyott feliiletérél egy lebuko profilra asszocialhatunk (,Haromszogek’ 1978). Az
,Eletenergia’-n mintha egy kaleidoszkop apro kristalyainak véletlenszeri kompoziciojat
alkotnak. A ,Harmat a smaragdon’ (1974) — de emlithetnénk ,Sarkany’ (1975) cimi fest-
ményét is — feliiletén ezek a geometriai elemek hompolydgnek végig, hol dsszestirtisod-
nek, hol elvalnak egymastol, néhol erds szinekben pompaznak, mashol kifakulnak, igy
teremtve meg a kép dinamizmusat. Mas festményein a haromszdgeknek meg kell oszta-
niuk helytiiket egyéb formakkal, motivumokkal is. Mig eddig egyeduralkodé szerepet t6l-
tottek be, addig a ,Mohacsi karneval’-on (1995-1999) redukaltabban, csak a kép kdzepén
jelennek meg egymas alatt sorokat alkotva, vagy a képet szelik ketté, mint a ,Napdleoni
csata’ (1989) cimi festményén, vagy sormintaszeriien lehataroljak a vaszon alsé részét
(,Koronazas’, 1988).

Ugyanebben az idészakban (a hetvenes évekt6l) immar visszatéré motivumként jele-
nik a vilagos, koérvonal nélkiili négyzetek csoportja. El6szor olyan matisse-i dekorativi-
tast idézo képeken jelent meg, mint a ,Csendélet abrosszal’ (1939) vagy a ,Ketten egye-
dil’ (1939) cimi festmények. Mindkettdn kék alapon fehér kockas teritd uralja a kompo-
ziciot. 1975-ben az ,Elsd skot szoknyam’ cimi olajfestményen tlinik fel ujra, még min-
dig egy redlis vildg eszkozeként a szoknya diszitésében. Azonban 1989-ben a
,Megszeliditett fa ’elvont vilagaban kap helyet ez a motivumcsoport.

Fontos, gyakran alkalmazott elemei ezeken kiviil a ndvényi, illetve csipke lenyoma-
tok, amelyek nemcsak a bonyolult kép-faktira megteremtéséhez jarultak hozza, hiszen
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egyes festményein 6nallo képalkotd funkcidt téltenek be (,Gyermekkorom kertje’, 1961;
,Falevelek a szélben’, 1961).

Végiil, de nem utolsdsorban fontos szerepe van Rozsda zeneszeretetének a kompozici-
ok megalkotasaban, amellett, hogy szdmos miivének ihlet6je is. Nemcsak olyan konkrét
zenei utalasokat tartalmazé képeit hatarozzak meg, mint az ,Egbolt Mozartnak’ (1976), az
,Hommage & Stravinski’ (1976) vagy a ,Handel’ (1997). A tobbi miivét is iranyok és irany-
valtasok, valamint a ritmikus tagolas altal rendszerezi és varazsolja dinamikussa. Ez a faj-
ta lendiiletes mozgas és aramlas mar egészen koran feltlinik Rozsda festészetében (,Az
Igaz kiralya’, 1942). ,Erzsébet sétaja’ (1946) cimii vasznan apro rovatkak €s szines formak
a bal alsé sarokbol a jobb fels6 sarokig haladnak. A ,K&rhintdban a fény felé’ (1975) jobb-
oldalra sodré energidja szinte széditden hat a nézore. A ,Latkép’ (1969) centripetalis ere-
jében kavargd formai vagy a centrifugélis eroket lathatova tevé ,Napfordulé’ (1971), va-
lamint a kdzéppont koré rendezett ,Isten’ (1976) cimi kép jol érzékelteti az aprdé motivu-
mok dinamikajat. A formak egy pontbol 16vellnek ki a ,K6zép’ cimii képen (1980). Ezek-
kel szemben egy fajta allandosag tikrozodik ,A magyar korond’-n, melyen a motivumok
mintha fliigg6leges tengely mentén volnanak felfizve, hasonloképpen a ,Vadold kisértet’
formaihoz, amelynek jobb oldalan a rozettak €s a kerek motivumok mintha egy romanko-
ri templom bélletes kapujanak diszes faragvanyait imitalnak.

Formak, szinek kavalkadja, a tériség érzékeltetése egyarant felidézi a bizanci mozaik-
miivészetet, a kozépkor 6tvosmiivészetét, szakralis épitészetét, s annak szines tivegab-
lakait, falikarpitjait.
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(4) ,,Emlékeimbodl és a fénybdl siirli szovetet szovok, melyet addig szemlélek, mig meg nem elevenedik, vissza
nem bocsatja tekintetemet, és elém nem emelkedik.”... ,,Emlékcsoportok nehézkednek bennem, és keresztezik
egymast, anélkiil, hogy koszonnének. Mikor dolgozom, a félhomalybdl olykor kilép egy fénynyalab, és meg-
vilagitja e tomegek egyikét. Hajdani arcok gyulnak ki. Egy néma szaj megnyilik és beszél.” Rozsda, i.m. 59.
(5) Rozsda, i.m. 40.
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