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Nemzeti identitas és fotografia
A fénykép emlékezetformalo szerepének kialakuldsa

Az elmult néhdny évben a torténettudomdnyban, a
miivészettorténetben, a fotogrdfia és a film térténetével foglalkozo
tudosok koreben egyardnt megnott az érdeklodeés az irdant, milyen

kapcsolat taldlhato a vizudlis kultiira és az identitds egyes elemei, igy
a_fotogrdfia és a nemzeti identitds kROzott.

Skin Deep: Photography’s Role in Shaping America’s Identity’ cimet viselte, és a

fényképészet szamos mifajat felvonultatta. Abbdl a megallapitasbol kiindulva,
hogy a fényképek alapvetden felelosek az amerikai identitdst meghatarozd mitoszok
meggyokeresedéséért, arra kereste a valaszt, vajon mas olvasatuk képes-e megtorni ezek-
nek a torzitd sztereotipidknak az uralmat.

A torténész szdmara a kérdés nem csak az lehet, mi modon reprezentalodik a ,,ma-
gyarossag”, ,,angolossag” stb. a vizualis kulturaban, nevezetesen a fotografiaban, ha-
nem az is, hogy ez utébbi mi mddon gyakorol hatast az embert koriilvevo jelenségek
kozvetitésével és értelmezésével a ,nemzeti én” formalodasara. Walter Benjamin,
Jonathan Crary, Roland Barthes egyarant ugy vélik, a fotografia nemcsak a reprezen-
taciot és az észlelést valtoztatta meg, hanem a tudas €s a gondolkodas atalakitasaval
magat a tarsadalmat is. A tovabbiakban ebbdl kiindulva annak bemutatasara teszek ki-
sérletet, hogy a fényképészet nemcsak regisztralja, megjeleniti a nemzeti azonossag
alakulasanak egyes mozzanatait, hanem formalja is azt, mindenekel6tt azaltal, hogy
részt vallal hangstlyainak kijel6lésében, tematikajanak meghatarozasaban — a nemzeti
kanon kialakitasaban.

A 19. szazad folyaman két olyan technoldgiai ujdonsag sziiletett, melyek forradal-
mian befolyésoltak a tomegkommunkaciot: a fotografia és annak a sajtoban vald rep-
rodukaélésa.

A fényképészet alakulasat dontéen befolyasoltak a technoldgiai valtozasok. A fotogra-
fia tomeges elterjedésére, médiumma valasara a nedves lemez 1851-ben Frederick Scott
Archer nevéhez fiz6do felfedezése, Disdérinek a fotokereskedelmet forradalmasité 0ji-
tasa, a vizitkartya — aminek eredményeként a fotografia az 1860-as évektdl tomegek sza-
mara valt elérhet6vé — és Richard Maddox 1871 évi talalmanya, a zselatinos szarazlemez
volt a legnagyobb hatédssal. Ez utobbi taldlmannyal megnyilt az ut a bonyolultabb jelen-
téstartalom hordozasara alkalmas ,,pillanatnyi képek”, a riportfényképezés felé.

A fénykép tomegmédiumma valasa nem sokkal sziiletése utan, mar a nyomtatott saj-
téban vald megjelenése elott megkezdodott. A diszes kotésii fotdéalbumok, amelyek a pol-
gari tarsadalom legalso szintjét6l kezdve csaknem minden csaladban megtalalhatok vol-
tak, valamint a fényképészkirakatok €s egyes fotografidkat is arusitd optikusok, niirnber-
gi arukereskedok ,,latszekrényei” ujfajta kommunikacids csatorndkka és ezzel a tarsadal-
mi integracid egyik eszk6zévé valtak.

Az 1860-as évektdl kezdve az egész vilag lazas izgalommal gy(ijtotte a vizitkartyakat.
A csaladtagok képei mellett szokas volt hirességek, miivészek, politikusok, tudésok arc-
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masat ajandékozni, csereberélni, érizni a csaladi fotdalbumban, melyeknek nézegetése
szinte napi kedvtelés volt. Egy szerény, kozéposztalybeli polgarcsalad 1873—1876 kozott
vezetett napldjaban nagy gyakorisaggal talalunk olyan bejegyzéseket, mint az ,,albumot
jatszatak”, ,arcképeket venni mentem”, ,,0sszenézegették az albumokat”, ,,Sarkanynal
Jokainét akartunk venni”. (1)

A fotografiat polgari reprezentacids technikaként szokas leirni. Egyik megnyilvanu-
lasa, a csaladi album a polgari csalad identitasanak hii titkre. A benne szerepl6 fotogra-
fiakrdl leolvashatd a csaladtagok pézokban megnyilvanulé 6nképe, kirajzolédnak a csa-
ladon beliili nemi és generacids viszonyok, a polgari csalad tarsas kapcsolatrendszere,
tarsadalmi beagyazottsaga, de a hirességek vasarlassal, csereberéléssel szerzett portréin
keresztiil felfedezhet6k azok a szalak is, melyek a nagyobb kozosség, a nemzethez va-
16 kotédést jelzik. A fényképalbumokban leggyakrabban eléforduld portrék Kossuthot,
Dedkot, Jokai Mort, nemzeti szinészetiink
jeles képviseloit, az 1867-es kormany és az

Ha nem volna a magyarorszadgi

[fényképeknek egy sajdtos vond-
sa, kis sarkitdssal élve 1igy is fo-
galmazhatndnk, hogy a felvéte-
leken ,importdlt identitds” tiik-
rézodik. A nemzeti viselet azon-
ban, melynek néha egészen tedt-
rdlis formdit ldthatjuk a fényké-
peken, jo eligazoddsi pont. A
nemzethez tartozds 6lt6zkdodés-
beli kifejezésének divatja egybe-
eselt a_fenykép témegessé vdld-
sdval. Joggal tételezhetjiik fel,
hogy az albumokban szereplo és
az tizletek tivegtdbldai mogott
megjelend hétkéznapi vagy iin-
nepi magyar ruhdt viselo ala-
kok, koztiik neves politikusok,
milvészek, arisztokratdk ldtvd-
nya nem csekély hatdssal volt a
nemzeti érzeés formdloddsdra,
erdosodesere.

uralkodo csalad tagjait, koziiliik is elsdsor-
ban Erzsébetet abrazoljak. A magyarbarat-
nak ismert kiralyné bajos alakjaban egyszer-
re testestiilt meg a kirdly és a nemzet irant ér-
zet hiiség és szeretet.

A vilagszerte elterjedt és ennek kovetkez-
tében szinte uniformizalodott pozolasi tech-
nikak, fotds hatterek és kellékek, valamint a
fotografia iparrd valdsa miatt a fotografus
nevét feltiintetd hatlap nélkiil sokszor nem
lenne konnyl megallapitani egy-egy kép
keletkezési helyét. Ha nem volna a magyar-
orszagi fényképeknek egy sajatos vonasa,
kis sarkitassal élve ugy is fogalmazhatnank,
hogy a felvételeken ,,importalt identitds”
tiilkrozodik. A nemzeti viselet azonban,
melynek néha egészen teatralis formait lat-
hatjuk a fényképeken, jo eligazodasi pont.
A nemzethez tartozas 61tézkodésbeli kifeje-
zésének divatja egybeesett a fénykép tome-
gessé valasaval. Joggal tételezhetjik fel,
hogy az albumokban szerepld és az tizletek
ivegtablai mogo6tt megjelend hétkdznapi
vagy Uunnepi magyar ruhat viseld alakok,

koztiik neves politikusok, miivészek, arisztokratak latvanya nem csekély hatassal volt
a nemzeti érzés formalddasara, er6sodésére.

A fényképnek a sajtoban valéo megjelenésével uj korszak kezd6dott a fotografia médi-
umma valasanak torténetében. Kezdetben csak fénykép utan késziilt rajzokat kozoltek a
lapok. Az elsé ,,direkt” fénykép Amerikaban 1880-ban, Europaban 1883 végén jelent
meg. Az 1860-as években a magyar sajtoban is feltiinnek olyan képalairasok — 1864—65-
ben még csak 6-8 alkalommal —, melyek a rajzoldt és a rajz alapjaul szolgald fénykép
készitdjének nevét is feltlintetik. Az egyik legnagyobb példanyszamu képes folydirat, a
Vasarnapi Ujsag 1884-ben kozol eldszor, rajz kozbeiktatdsa nélkiil sokszorositott fotog-
rafiat, Koller Karoly Mdria Valéria f6hercegnorol késziilt felvételét. Ettdl kezdve 6ssze-
kapcsolddott — egymas hatasat erdsitve — az uralkodé médium, a nyomtatott szé és a fel-
emelkedd, 0j kommunikacids eszkoz, a fotografia sorsa. Rovid idén belill ez utdbbi arra
is képessé valt, hogy helyettesitse, kivaltsa az eldbbit. A képeket kezdetben kisérd hos-
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szabb szovegek helyét idovel egyre rovidebb képmagyarazatok vették at, mignem a 19.
szazad végére a fotd, az értelmezést egészen a nézdre bizva, gyakran nmagaban allt.

A fotografia felviragzasa és széleskori elterjedése egybeesett az 1867 utani magyar al-
lam szimbolumrendszerének, allami {innepeinek megalkotasaval, a Benedict Anderson
altal , . képzelt kozosségek-nek (imagined communities) nevezett modern nemzeti kdzos-
ségek kialakitasaval. Az 0j képalkotdsi mod azaltal, hogy kirdl és mirdl késziilt fénykép,
kijelolte azon személyeknek, jelenségeknek a korét, amelyek részt vehettek a nemzetépi-
tés folyamataban, és az ezekre vonatkozé informacidkat folyoiratokon, albumokon, ka-
lendariumokon keresztiil a tarsadalom bels6 hatarain athatolva annak legalso rétegéig el-
juttattdk. Rendszeresen jelentek meg felvételek a lapokban az 1848—49-es forradalom és
szabadsagharchoz kapcsolodo tinnepségekrdl, a hivatalos nemzeti {innep napjan, aprilis
11-én lezajlott eseményekrol késziilt fénykép azonban — ismereteim szerint — nem szere-
pelt a sajtdban.

Az (j talalmanyt, a fotdt két tulajdonsaga tette alkalmassa arra, hogy tomegmédium-
ma valjon és hozzajaruljon a nemzetrél valo gondolkodashoz: egyrészt az, hogy minden
korabbi képalkotasi modnal hivebben, hitelesebben tiikr6zi a valésagot — ahogy Roland
Barthes megfogalmazta: ,,a vildigon készitett valamennyi fotd a bizonyossagot adja, a Fo-
tografia 1ényege, hogy bizonyitja annak 1étét, amit abrazol” (2); méasrészt az, hogy a
modernitast sugarozza. Anthony Smith a nacionalizmusrdl szolva hangsulyozza annak Ja-
nus-arcusagat, multba néz6 és jovobe tekintd mivoltat. Ugy véli, a nemzetkoncepcio
fenntartasahoz megfelel6 multra és hihetd jovore van sziikség. ,,Aranykor” és nemzeti
megujulas egymastdl elvalaszthatatlan fogalmak. A valésaghiiség €s a modernitas ereje
miatt a fénykép képes volt arra, hogy hathatés médon hozzajaruljon a nemzetkoncepcio
e két elemének létrehozdsdhoz, megismertetéséhez.

A sajtoban megjelend képek kétféleképpen reprezentaltak a nemzeti mult azon eleme-
it, melyeket Smith , hasznalhaté multnak” (usable past) nevezett. Egyrészt megnevezték
és nyomatékossa tették a nemzeti térténelem dicsd torténéseit, masrészt kivalasztottak a
jelen eseményei, jelenségei koziil azt, ami kés6bb dicsé multta valhat. Az, hogy kir6l és
milyen eseményekrdl késziilt fénykép, alapvetden meghatarozta azt, mi valhatott késdbb
e nagy hitelesitd erdvel bird forrds révén a vizualitasra egyre erételjesebben épitd médi-
umok kézremilkodésével a nemzeti térténelem részévé. A fotografia altal a jelen lizen a
jovOnek — mit szeretne Snmagabdl a nemzeti mult panteonjanak részévé avatni.

A fotografia minden miifaja — a portrétdl a tajképeken és pillanatképeken 4t a targy-
fotokig — szerepet kapott az egyiivé tartozas érzését kivaltani képes nemzeti mult for-
malasaban. A térténelmi évfordulokra emlékezo, a nemzeti szinészettel, irodalommal és
tudomany torténetével kapcsolatos felvételeken a Szent Istvan-i allam egysége, torténel-
mi folyamatossaga, a fliggetlenségi eszme €s a magyar kultura egyeduralkodésaga nyil-
vanul meg.

Bourdieu — a csaladi fényképezkedési szokasokrol szolva — azt mondja, a fotografia ri-
tudlisan kapcsolddott az tinnepekhez, ezzel hangsulyozta is az tinnepélyességet, a pilla-
nat rendkiviiliségét, és olyan rendben jelent meg a csaladi ceremoniaknal, ami megfelelt
azok tarsadalmi fontossaganak. Allitasa a ,nemzeti fényképalbum” lapozgatasakor is
igaznak tlnik. A Ferenc Jozsef koronazasarol késziilt riportkép-kisérletek az elsék ebben
a miifajban.

Mivel az 1860-as években a fotétechnika még pillanatkép készitésére nem volt alkal-
mas, az akciddus eseményeket rajzolok orokitették meg, vagy fotd és rajz 6sszemasola-
saval késziilt képeken jelenitették meg. A rajzolt vagy festett hattérbe egész alakokat app-
likaltak, mozgalmasabb jelenetek esetében csak a fejeket helyettesitették fotdval. Székely
Bertalan négy akvarellt festett a koronazasrdl a kiralyné szamara. A rendezébizottsag
utasitotta a festomiivészt, hogy ,,a miivészi kivitel mellett teljes torténeti hliségre téreked-
jék az egyes résztvevo személyeket, ruhazatuk s altalaban megjelenésiik minden kis rész-
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letében egészen hiven orokitse meg.” Négyrészes akvarellsorozatanak egyik darabjat
azonban beragasztott fényképalakokkal tették még élethiibbé, pillanatkép jelleglivé. Az
1868-ban megjelent koronazasi album képeinek egy része is Borsos és Doctor kuribzum-
szdmbamend, mitermiik udvaran felvett lovasképei utan késziilt.

Nem mulasztotta el az Gjsag kozdlni, hogy a nagy eseménynél fotografus is megjelent.
Innen tudjuk, hogy Borsos és Doctor az Akadémia palotaja mellett allitottak fel masina-
jukat, majd a belvarosi templom elé vonulva az eskiitétel aktusat is lencsevégre kaptak.
(3) (Az elobbi felvételbdl szintén montazs segitségével késziilt ,,pillanatkép”, az utdbbit
valtozatlan formaban a jubileumkor k6zolte is a Vasarnapi Ujsag.) A hir csak részben ko-
szOnhetd a technikai érdekességnek, a kozlésben feltehetdleg szerepet jatszott a fotogra-
fia aktusanak Pierre Bourdieu altal kifejtett szakralis jelentdsége. A korondzasi jubileum
kapcsan sem mulasztjak el a lapok megjegyezni, hogy az eseményrdl szdmos felvétel ké-
sziilt, annak minden mozzanatat megorokitendo.

A Szent Istvan-i allamot szimbolizalé bandériumok vonuldsa a koronazasi cereméniak
leglatvanyosabb eseménye volt €s visszatérd latvanyossaga az olyan nagyszabasu tinnep-
ségeknek, melyek a magyar szimbolikus politika épitményének két alappillérét, az ezer-
éves magyar allam folytonossagat €s a fliggetlenségi eszmét jelenitették meg. A szinpom-
pas diszruhak e seregszemléi kiilondsképpen
alkalmasak voltak arra, hogy felélesszék a
nemzeti buiszkeséget s ,,mindenkiben azon
ohajt gerjesztette, hogy e képet még egyszer
lathatnd!” (4) A legpompasabb olt6zékeket
1867-ben Borsos és Doctor felvételeinek fel-
hasznélasaval ismertették meg a kozonséggel
a lapok. 1892-ben, a koronazas 25. évfordu-
16jan, majd 1896-ban, a millenniumkor,
1906-ban Rakdczi és bujdosdtarsai hamvai-
nak hazahozatalakor és végiil 1916-ban, I'V.

Az elso ,pillanati kép”, amely
mdr ezzel a felirattal is jelent
meg a Vasdrnapi Ujsdg hasdabja-
in 1886-ban - nem jelezve sem
rajzolot, sem metszot, csak a_fo-
togrdfust, Weinwurm Antalt -, a
Budavadr visszavételének 200.
évfordulojdra rendezett tinnep-
ségen kesziilt. Tovdabbra is igen

ritka, riportkép jellegti pillanat-
kép tudositott a lapban 1887-
ben Decdik Ferenc tetemének

/////

1889 évi véderdtiintetésrol,

Kaéroly korondzasan mar nem csak a ruhédkat,
de a menet vonulasat is részletesen bemutat-
tak. A fennmaradt képek némelyike a déja vu
érzetét kelti (kiilonosen az 1892 és az 1896.
évi felvonulas felvételei), teljesen alkalmas

arra, hogy akar kiilondsebb magyarazat nél-
kiil, pusztan a latvannyal €s annak ismétlodé-
sével kivaltsa a kivant hatast.

Az elso ,pillanati kép”, amely mar ezzel a felirattal is jelent meg a Vasarnapi Ujsag
hasabjain 1886-ban (5) — nem jelezve sem rajzoldt, sem metsz6t, csak a fotografust,
Weinwurm Antalt — a Budavar visszavételének 200. évforduldjara rendezett linnepségen
késziilt. Tovabbra is igen ritka, riportkép jellegti pillanatkép tuddsitott a lapban 1887-ben
Deak Ferenc tetemének mauzoleumba szallitasarol, az 1889 évi véderdtiintetésrdl, majd
egy évvel késobb Andrdssy Gyula temetési menetérol. 1890-bdl két fontos eseményrol
Oriz pillanatképet a Magyar Nemzeti Muzeum. Mindketté megjelent a sajtoban is. Az
egyik felvétel mind a riportfényképezés torténete, mind a magyar térténelem szempont-
jabdl kiemelked jelentdséggel bir. A fotografia a magyar politikatorténet fontos pillana-
tat, Tisza Kdlmadn lemondasat abrazolja, amit a kortarsak kifejezetten azért orokittettek
meg, mert a nemzeti torténelem megdrzésre méltd eseményének tartottak. Jelentoségét a
képet kisér6 cikkben az 1848 évi bécsi forradalom kitéréséhez és Sandor car meggyilko-
lasdhoz hasonlitottak. ,,Az iilés folyaman olyan valami is tortént, ami ebben a teremben
még nem fordult el — irta az Ujsag. — ,,Ellinger (Ede — T. E.) budapesti fényképész fol-
allitotta gépét a balsarki karzaton s pillanatnyi felvételt készitett a hazrol éppen a Tisza
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Kalman beszéde alatt.” (6) Ez a magyar riportfényképezés els6 parlamenti tuddsitasa. Er-
re az alkalomra engedtek be eldszor fotografust a Sandor utcai tisztelt hazba, s a pillanat
jelentdségét hangsulyozanddé a Vasarnapi Ujsag egy miikedveld honatya, Andrednszky
Gabor bar6 felvételét is kozli ugyanarrdl az eseményrol.

A masik emlitett fotd az aradi szabadsagszobor leleplezési iinnepségét abrazolja és
hatalmas méretben, dupla oldalon mutatta be a Vasarnapi Ujsag. Ez a felvétel a nemze-
ti fényképhagyaték tekintélyes részét képez0d, az 1848—49-es szabadsagharc utoéletéhez,
a Kossuth-kultuszhoz kapcsolddd fotografiak hosszi soranak egyik legértékesebb da-
rabja. Ezeknek a szoborleleplezéseket, linnepségeket megorokitd fényképeknek egyik
legfeltlinbbb sajatossaga a tomeg nagysaganak hangsulyozdsa. Pierre Bourdieu,
Durkheimet idézve azt mondja, az iinnep szerepe, hogy felélessze €s ujraalkossa a cso-
portot, a fényképezés pedig biztositja azokat az eszkdzoket, amelyek {innepélyessé te-
szik — s tegyiik hozza: atorokitik — a tarsadalmi életnek az egységet megerdsitd pillana-
tait. A folytonossag e biztositasaval valik igazan a fotografia tradicionalis funkciojava a
csoport integracidja: a nagy tomeg latvanya fokozza az egyiivé tartozas érzését, a fény-
kép életszerlisége pedig a jelenlét benyomasat kelti €s ujra meg ujra atélhetdvé teszi az
tinnepi pillanatot. A fotdtechnika és a fényképész tarsadalmi szerepének valtozasaval
idovel természetesen tovabb formalddik, sokszinlibbé valik az tinnepek megorokitésé-
nek modja is. Az egyre kisebb kameraval dolgozd, tomeg kozé vegyiild fényképész az
tinnepet mas perspektivabol mutatja be, az élményt személyesebbé, kozvetlenebbé te-
szi. Elmondhatjuk, hogy a fénykép nem csak azt hatarozza meg, hogy mire emlékez-
ziink, de azt is, hogyan.

Sok esetben csoportkép emlékeztet egy-egy fontos eseményre. Az 1877-ben Budapes-
ten jart torok delegacid fényképezkedése Borsos, Doctor és Varsdgh miitermében politi-
kai demonstracidval ért fel. A kozonség szinte megostromolta a miitermet €s rengeteg
megrendelés érkezett a felvételre.

Kiilon tanulmany témaja lehetne a nemzetiségek abrazolasa. Ezekre a felvételekre a
festoi viseletek hangsulyozasa és néhany sztereotipiava valé nemzeti jellemvonas kieme-
lése — a szaszok dolgossdga és hagyomanyhiisége, a szlovakok jamborsaga stb. —, a ma-
gyar népi alakok népkoltészeti, sokszor népszinmiiszerii vonasainak hangsulyozasa a jel-
lemzd.

1889-1892 kozott szamos alkalommal szerepelnek kiilonb6z6é magyar viseletek a Va-
sarnapi Ujsagban: képes tudositas lathato a szegedi tanyak iinnepérél, a kalotaszegi ma-
gyarok diszes viseletérdl, a hétfalusi csangokrdl €s a ,,magyarnal is magyarabb” bihari
népviseletekrdl. Ebben az iddszakban azonban a nemzetiségek koziil csak a szlovakok-
rol jelentek meg a felvidéki inség kapcsan a kor szokdsa szerint a ,,mi tétjaink” és a ,.tal-
pas totok” cimekkel kisért, jotékonysagi felhivassal megtoldott, sok esetben fotd alapjan
késziilt képek. ,,Veliink voltak ezer év 6ta békességgel, jamborsaggal, tiirelemmel, csen-
dességgel. Sok jo tot csontokat hany fel az eke az csatamezon. Csdk Mdté zaszI16i alatt a
mi szabadsagunkat drétoztak. Ott voltak Mohacsnal. Ott verekedtek a Rakoczi tabora-
ban, ott dideregtek veliink negyvennyolcban ,,szénés labbal”, ,,szalmés lébbal”. Mindig
veliink voltak és sohasem elleniink a rossz napjainkban” — irja Mikszdath ,Eheznek a t6-
tok!” cimii irasaban, (7) amit Kozmata Ferenc szlovak népviseletbe 61t6z6tt, két bajos nét
és sz&p arcu drotostotot abrazolo beallitott jelmezesei tesznek még idillibbé.

A sajtéban megjelent arcképek olyan személyekkel ismertetnek meg, akik példat alli-
tanak magyarsagbol az olvasok elé. A kisérd szovegek nem nélkiilozik a korban oly nép-
szerl arckarakterologiai utalasokat, amiket a szerkesztok természetesen a nemzeti jel-
lemmel hoznak Osszefliggésbe. Rendszeresen olvashatunk olyan megjegyzéseket, me-
lyek arra utalnak, hogy az illeté hagyomanyos magyar tulajdonsagokkal bir vagy éppen
a kora eldtt jar6 modern szellem. Orbdn Baldzs ,,szép dalids alakja, a régi 6sokre emlé-
keztetd jellegzetes vonasokkal, hajlott sasorral, s hatalmas bajusszal, parosulva a magyar
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oltozettel” (8) és az ifji pénziigyminisztériumi allamtitkar, Ldng Lajos arca, aki ,,minden
izében modern szellem” (9), egyiitt idézik fel azokat a tulajdonsagokat, melyek a dics6
mult és a virdgzo jovo biztositékai.

Mult és jovo kettdsége nyilvanul meg a fényképes abrazolasok masik nagy mifajanak,
a topografiai fényképeknek az elemzésekor. T4j és ember kapcsolatanak hatdsa a nemze-
ti identitds alakuldsara régota témdja a vizudlis kultara kutatdinak. Roderick Nash
,Wilderness and the American Mind’ cim(, 1967-ben megjelent klasszikus konyvében a
pionir tajfényképész, William Henry Jackson munkassagan keresztiil mutatja be, hogyan
valt a vadon képe az amerikai nacionalizmus egyik forrasava. Magyarorszagon a fénykeé-
pezés korai idészakaban a kolozsvari Veress Ferenc és a Tatra természeti szépségeit fény-
képez6 Divald Kdroly felvételei a legismertebbek ebben a miifajban. Utobbi tagja volt a
turizmus népszerisitésére és az idegenforgalom emelésére alakult Magyarorszagi Karpat
Egyesiiletnek. Ezeknek a honismereti és tu-

Az 1870-es évek keduvelt vdroske-
pi témdja a Sugdrrit. Nyilegyenes
vonaldnak hangsulyozdsa a
fenyképeken a kordabbi, prein-
dusztridlis varosi utcak titveszto-
jebol dllo kepével szemben a ra-
ciondlisan és miivészi igénnyel
alkotott vdros szépséget és kor-
szertiséget mutatja be. A labirin-
tus-jelleget mutato vdros helyett
a perspektivdt kindlo vdros ke-
riilt az dbrdzoldsok homloktere-
be. A régi Belvdros csak kozvetle-
niil lebontdsa elott, emlekének
megorokitése miatt, az 1890-es
évek elso feleben vdlt a fényképe-
z6s témdjdvd. Az 1j épiiletek dl-
talaban frontdlis, egész képet be-
16lt6, t6bbségeben — a_fenyképe-
z6s technikai nehézségeitdl elte-
kintve is — emberi alakokat szdn-
dekosan mell6zo dbrdzoldsa a
meérndéki és miivészi teljesitmeény-
re hivja fel a figyelmet.

risztikai szempontbdl jelentds tajképeknek,
varosfotografidknak elsodleges célja a szép-
ség megismertetése €s tezauraldsa volt. A 1¢-
nyegre to6rd, az adott helyet a legjellemzébb
nézopontbdl abrazold felvételek leltarba ve-
szik a nemzeti biiszkeség ébresztésére legal-
kalmasabb tajakat, telepiiléseket és elrakta-
rozzak azokat a koz0s emlékezet szamara.

Ha a sajtdt lapozgatjuk, azt tapasztaljuk,
hogy a miiemlékeket, torténelmi nevezetes-
ségli telepiiléseket abrazold felvételek leg-
gyakrabban miemléki felajitasok, vasttava-
tasok vagy mas, az orszag gazdasagi fejlodé-
sével, haladasaval kapcsolatban a magyar
szellemi teljesitmény bemutatdsara, a ma-
gyar etnikum birtokosi stdtuszanak megerd-
sitését bizonyitando jelennek meg. ,,A hires
Aranykert févarosa (...) odaall a modern va-
rosok soraba, hogy fényesen bizonyitsa be
ipara és gazdasaga haladasat.” — irja a koma-
romi iparkiallitas kapcsan a varos torténelmi
nevezetességeit bemutatd fotésorozattal ki-
sért cikk, azt is hangstlyozva, hogy ,.ez a
tdsgyoOkeres magyar nép (...) a varos német
polgari elmeit teljesen megmagyarositotta s
magaba olvasztotta a kereskedd rac csala-
dokat.” (10) Fiume képei, melynek népe

»lelkes, hazafias, (...) foltétleniil magyar érziileti” a ,,magyar nemzeti lélek maradandé
ujabbkori alkotdsaként” szerepelnek. (17)

Kiemelt helyet érdemel és tovabbi kutatas igéretes terepének kinalkozik a latképek
és épitészeti fotografiak kozott Budapest. A fovaros mint az orszag fejlddésének szim-
béluma, a modernitas legfobb letéteményese jelenik meg a fényképeken. Szamos
panoramafelvétel 6rokiti meg a két varost, hangsulyozva a végtelenbe veszo pesti pers-
pektiva latvanyaval a varost jelentd haztenger nagysagat, nagyvarosiassagat. A legko-
rabbi budapesti varosképek tobbsége a Duna-partot abrazolja, nemcsak az onnan felté-
ruld panorama miatt, hanem mert kiépiilésével, a rakpartok hosszanak novekedésével
a kereskedelem legfobb iitderévé valt. Az 1870-es évek kedvelt varosképi témaja a Su-
garut. Nyilegyenes vonalanak hangsulyozasa a fényképeken a korabbi, preindusztrialis
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varosi utcak Gtvesztdjébol allo képével szemben a racionalisan és miivészi igénnyel al-
kotott varos szépségét és korszerliségét mutatja be. A labirintus-jelleget mutatd varos
helyett a perspektivat kinalé varos keriilt az abrazoldsok homlokterébe. A régi Belva-
ros csak kozvetleniil lebontasa elétt, emlékének megorokitése miatt, az 1890-es évek
elsd felében valt a fényképezés témajava. Az uj épiiletek altaldban frontalis, egész ké-
pet betoltd, tobbségében — a fényképezés technikai nehézségeitdl eltekintve is — embe-
ri alakokat szandékosan mell6z6 abrazolasa a mérnoki és mivészi teljesitményre hiv-
ja fel a figyelmet.

A modernitas élményét, annak 19. szazadi felfogasat leginkabb a mérnoki alkotasokat,
épitkezéseket, vasut- és hidépitéseket, folydszabalyozasi munkalatokat bemutaté fényké-
pek sugalljak. Ezek egy része, kiilondsen azok, melyek épitészeti szerkezeteket orokite-
nek meg, ma is modernnek hatnak. A jovébe mutaté hatalmas és bonyolult munkalatok,
a végtelenbe futd vasuti sineket, hegyeket mozgaté foldmunkdakat abrazold képek a
szemléloben megerdsitik a gazdasag szilardsagaba és biztos fejlodésébe vetett hitet.

Az épitészeti fényképészetre specializalodott francia Delmaet €s Durandelle cég sza-
mos fényképsorozatot készitett Parizs kiemelt jelentdségii épiileteinek épitésérdl. Ott vol-
tak a Sacré-Coeur, az Eiffel-torony és az Opera épitésénél. Ez utobbit I7I. Napdéleon csa-
szarsaganak gazdagsagat bemutato vitrinként szoktak emlegetni. Szinte jelképértékiinek
foghatjuk fel, hogy Klosz Gydrgy a mai Nyugati palyaudvar épitését dokumentalta sok
darabbdl allé fényképsorozattal.

A nemzeti kanonizécios folyamatban a fotografia eleinte kozvetitdként jelenik meg:
egy mar meglévo — legalabbis alakulofélben 1évo — kanon alkotdrészeit teszi vizualis fo-
gyasztasra hozzaférhetdvé a célkdzonség szamara, a sz6 szoros értelmében ,,lathatova”.
Hamarosan azonban azzal az igénnyel 1ép fel, hogy a folyamat tevékeny részesévé, a
mediatori szerepkorbdl annak alakitdjava Iépjen elo: a technikai fejlodés nytjtotta lehe-
téségeket azonmod kihasznalva megragadja a jelen olyan pillanatait, amelyet a jo6v6 sza-
mara mértékado multként lehet megorokiteni, s ezaltal a nemzetet konnyed, magatol ér-
tetddé modon nemzedékeken ativeld ,.elképzelt kozosségként” konstitualja. Végiil, az
ipari modernitas a fényképészetnek ebben az 6nmegvalositasi folyamataban természete-
sen nem a nemzetté valas gellneri kovaszaként, hanem egyfajta 6nigazolasként jelenik
meg: a nemzet mint ,,elképzelt k6z6sség” szerves torténeti kifejlésének perspektivajat
tarja a készséges befogadd szeme elé.
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PEDAGOGIAJA, ISKOLA ES TARSADALOM, DEVIANCIAK ES NEVELES, IFJUSAGI
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Az eloadok, a beszélgeté és vitapartnerek a témak elismert kutatoi, a kulturalis-oktatasi élet
szerepldi vagy a ,,terepen” dolgozo gyakorlati szakemberek.

Varjuk az érdekl6dé tanar szakos hallgatokat, pedagégusokat, egyetemistakat és barkit, aki
szeretné a témak valamelyikét jobban megismerni a DON BOSCO PEDAGOGIAI
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PROGRAMUNK A 2004/2005-OS TANEV MASODIK FELEVEBEN:

SZAKMAI SZERDAK Témakor: BEAVATAS (este 19 6ra az alabbi idépontokban)

Marcius 2. Beavatas a misztériumvallasokban

ElSadé: Dr. Dér Katalin, egyetemi docens, ELTE BTK, Okortudomanyi Intézet

Marcius 9. Beavatas és a beavatas pedagogiaja a vilagvallasokban (kerekasztal-beszélgetés)

A beszélgetést vezeti: Barabas Tamas, a VINOK munkatarsa

A vildgvalldsok képviseldi: Veré Tamés rabbi; Tarr Bence Laszlé (Ananda Pradzsnyaradzsa) buddhista ta-
nitd, foiskolai tanar, Tan Kapuja Buddhista Féiskola; Tornoczky Gusztav (Govardhana dész), a vallaskozi
kapcsolatok felel6se a Krisna-tudati Hivok Kozosségében; Mészaros Gyorgy, katolikus szerzetespap.
Marcius 16. Atmeneti ritusok és beavatas Afrikaban, az afrikai pedagégiai rendszerekben

Eldado: Tomory Ibolya, kulturalis antropolégus, UNICEF

Marcius 30. Gyermekkor — felnéttkor

ElSadé: Dr. Szabolcs Eva, tanszékvezetd, habil. egyetemi docens, ELTE PPK, Neveléstudomanyi Intézet
Aprilis 13. Beavatasi ritusok a nevelési-oktatasi intézményekben és serdiilékori identitas
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