azemle

A film valami gyokeresen mas, mint az irodalom —
Az cllenallas melankolidja (Krasznahorkai Laszloval
beszélget Eve-Marie Kallen). Magyar Lettre Interna-
tionale, 43. (2001-2002. tél)

Werckmeister harméniak — Egy szigligeti filmvita
(vitavezetd: Turcsanyi Sandor; résztvevik: Baron

Gydrgy — Forgach Andras — Janossy Lajos — Peer
Krisztian — Rényi Andras — Vagvblgyl B. Andras).
Magyar Lettre Internationale, 43. (2001-2002. t1)

Korcsog Baldzs

,Tagra zart szemek’ — nyitott szemmel

Stanley Kubrick sohasem kapott nagysdgdhoz mélto elismerést. A
valaha élt taldn legjelentGsebb filmrendezot egyetlen vildgszerte
Jegyzett fesztivdldijjal sem tintették ki, s az életmi-Oscart tdle
megtagado Akadémia difkioszto dnnepségén Steven Spielberg, a
tomegfilm mdgusa bicsiiztatla az elhunyt Mestert — szellemiségének
megcstifoldsaként. Utolsé filmjének, a ldagra zdrt szemek-nek a
magyar recepcidja pozitiv volt ugyan, dm gy gondolom, nem mentes
bizonyos félreériésekitdl és figyelmetlenségekiol.

rendezé filmnyelvi eszkbzikke! vi-

lagosan két részre osztja miivét. A

nyitas emlékezetes: a vaszon sitét,
egy keringd dallamat halljuk — Soszta-
kovics Jazz-szvit’-jének masodik keringd-
jét —, ami finom belsé utalaskeént is felfog-
hatd: a film alapjaul szolgalé  Traumnovel-
&=t (o Arthur Schnitzler otthonét, a ,,bol-
dog békeidsk™ Bécsét juttatja esziinkbe.
Kubrick tokéletes érzékkel valaszija meg az
elsé képet, mely a film tébb fontos aspekiu-
sat elSrevetiti: Alice Harfordot (Nicole Kid-
man) latjuk, amint a nézdnek hattal kon-
nyed mozdulattal ledobja magarot ruhdjt, s
igy egy pillanatig meztelenti! all eléttiink.
Egylitt jelenik it meg a kitarulkozas €s a
nemiség, a film két kozponti fogalma, Sze-
tepe van annak is, hogy mindez egy lesoté-
titett, élénkpiros fiiggdnyokkel keretezett
ablak elott torténik, a kdvetkez6 filmképen
pedig — a cim bejatszdsa utdn — Dr. William
Harfordot (Tom Cruise) latni egy masik
ablak elétt, melyen 4t vilagoskék fény szil-
rédik be: e két szinbdl egész szimbolum-
rendszer épill majd ki, Az elsG rész zirasa —
a par tikor elotti eljatéka — élesen elva-
lasztja a film két nagy egységét: a cselek-
mény fontos eleme lesz, hogy a mésodik
szakaszban Harfordék egydltalan nem él-
nek nemi életet. Az 0 fejezet kezdetct
Kubrick a téle megszokott szellemességgel,

szamos elem parhuzamba allitasaval jelzi.
A csokolozo par képét lesotétiti, a sotét va-
szon mellett Chris Isaac eddig futo biues-
slagere (,Baby did a bad-bad thing’} helyett
a mar ismert bevezett keringddallam csen-
dtil fel. Felidézidnek tehat a film nyitdsa-
nak reminiszcenciai, aztin Aufblende
(Gjabb megnyitas!), és egy épp kinyilo lifi-
ajtot latunk — mintha felmenne a fliggdny
egy djabb eldaddshoz. Rdaddsul a torténet
szintjén is nyitasnak, egy \j nap kezdetének
lehetiink tanii: a doktor a munkahelyére ér-
kezett meg. A film végén pedig, mikor Dr.
Harford til van mar a kisérteties szex-
kalvérian, s a hazaspar a vallomésokon, 0j-
ra Nicole Kidmant latjuk, mint a kezdéke-
pen, ezittal persze ruhdban, amint kijelent,
hogy van egy fontos dolog, amit miné] ha-
marabb meg kell majd tenniik. Az utolso
520 (,,Fuck.”) nemcsak kildtasba helyezi a
pér Gjrainduld szerelmi életét, ezzel lezarva
a torténetet, hanem — durvan és némi csipos
humort sem nélkiildzve — mintegy Ossze-
foglalja a miivet, ily modon parhuzamot al-
kotva a kezdoképpel. Aztan sotétre valt a
kép, és ujraindul a Jazz-szvit’ keringdje, a
nézd pedig a film elején latott betlitipusban
olvashatja a stablista neveit. A kettds keret
bezarult.

Az aprolékosan kidolgozott szerkezet
mindig is jetlemezite Kubrick alkotasait,
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utolsé filmjében azonban egy viszonylag
ritkdn alkalmazott és — részben ezért — sza-
mos kiaknazatlan lehetdséget tartogatd
milvészi médszert is tokélyre visz: a szin-
szimbolikat. Mig a filmtdrténet kdzismert
alkotasainak miivészi szinfelhasznalésa
vagy egyetlen elemre épiil, kumulativ jel-
leggel — mint példaul Kieslowski Harom
szin’-sprozataé¢ -, vagy csupin néhany,
tobbé-kevésbé jol koriilivhato, szinhez
kapcsolt fogalom alkalmi megjelenitésé-
bl all — ahogy Anrornioni ,Vords sivatag’-
aban vagy Godard A megvetés’'-ében —
addig Kubrick két szin hatarozott jelentés-
tartalmaira épiilé, az egyes jelenetek értel-
mezesét szervesen befolyasold szimboli-
kat teremtett, minden bizonnyal egyediil-
allé modon. A mddszer radikélis 0jszert-
sége magyardzhatja,
hogy a film ¢ fontos
vetillete elkerilte a
kritikusok figyelmét.
A ,Tagra zart sze-
mek’ szinvilaganak
két meghatarozd ele-
me a kék és a piros: a
prolégushan is do-
mindnsak, a film ma-
sodik részében azon-
ban mar annyira or-
ganikusan hozzatar-

Piros és kék mdr a film elején
kezd megtelni tartalommal:
Kubrick tijabb ¢s tijabb egymds-
sal pdrhvzamba dllithato jelenté-
seket kapcsol hozzdjuk, tigyhogy
mire kulcsjelenetéhez eljul, mdr
nem csupan a szinek értelmezé-
sének konvencidjdra, hanem egy,
a filmen beliil kidolgozott rend-
szerre is épithet.

irasbeliségb6l ismert mitikus alakokkal,
Dioniiszosszal és Apolléval jelenitette
meg az emberi Jélek ¢ feltételezett kettds-
ségét. Nyilvanvald azonban, hogy ha
Kubrick tilsagosan ragaszkodott volna az
emberi psziché e kettds megjelenitéséhez,
nem nyilt volna lehetiség az drmyalt abré-
zolasra. Megolddsa éppen azért zsenidlis,
mert a hagyomanyt mitkddtetve haladja

.meg azt: a szimbdlumok szintjén alkal-

mazza a metafizikdt, hogy a milegész je-
lentése ltal tallépjen rajta. A szinhaszna-
lat egy vonulata egyébként mar dnmaga-
ban is tébbet nyijt a primitiv dichotémia-
ndl: ez a két kdzponti szfn egylittes, szoros
dsszetartozast sugallo jelenléte az utcakon
és a belsd terekben, killondsen Harfordék
lakdsaban — Kubrick bizonydra azért he-
lyezte a kardcsony
elétti késziilodés
idejére a torténetet,
hogy motivilja szin-
dramaturgiai otleteit.
56t, a korhaz folyo-
sOjara festett, azonos
meret{l kék és piros
téglalapokbol 4lio
négyszigek akar az
egymasba olvado Jin
és Jang képzetét is
felkeithetik a nézd-

toznak a képszerve-

zéshez, hogy néhany, harom masodpercnél
mindig révidebb vigdképen kiviil, melyek
utcakat vagy folyasoi mozgéasokat tdimak a
nézd elé, minden képen megtalalhatd leg-
alabb az egyik szin hatdrozott foltja. A szi-
nek asszocidcios korének kialakitasakor
Kubrick a nyugati hagyoméanyra tamasz-
kodik: a film ismerete nélkiil is elgondol-
haté, hogy a piros — a vér €s a szerelem
szineként — az érzékiségnek, testiségnek,
az §sztondk uralménak és a mamomak le-
het kifejezbje, a viz ¢s a hideg, szabdlyos
kristalyszerkezetii jég jelképes szineként
szamon tartott kek pedig a tisztasagot, er-
kolcsiséget, rendet, intellektust és raciona-
litdst jelenitheti meg. Persze az a binaris
metafizika, melyre a film szindramaturgia-
ja épit, szintén Osrégi nyugati tradicié —
nem véletlen, hogy Nietzsche is az dkori

ben, a két fogalom-

kor elkitionitlését-osszetartozasat sugallva.
Piros ¢z kék mar a filim elején kezd
megtelni tartalommal: Kubrick tjabb és
fljabb egymassal parhuzamba allithato je-
lentéseket kapcsol hozzajuk, Ggyhogy mi-
re kulcsjelenetéhez eljut, méar nem csupan
a szinek értelmezésének konvenciojdra,
hanem egy, a filmen belil kidolgozott
rendszerre is épithet. Az elso kép szerepeé-
rél mar beszéltem; ezutén néhany snitt eve-
jéig a lakds kiilonbdzd részeiben latjuk
Alice-t €s Billt; a nét jorészt voros, a férfit
kék kornyezetben — a rendezd tehat a kon-
vencidt kovetve rendeli hozza a szineket
az érzéki noi és a racionalis férfi principi-
umhoz (hogy aztan e felosztas jogossagat
is megkérdtjelezze). Ezen alapvetés utan
Kubrick hosszabban bdviti a piros szin je-
lentéstartomanyat. Mikor indulas elott a




Szemle

bébiszitter a né szépségét dicséri (,, Wow,
you look amazing, Ms Harford!™), egy ha-
talmas vords kanapé lathato az elotérben, a
partin Ziegler hasonldé megjegyzéséhez
élénkvoros ruhas felesége ad hatteret.
Rendkiviil szellemes a szin alkalmazasa a
két megkisértési jelenetben. Amikor San-
dor Szavost felfigyel a becsipett szépség-
te, egy masodpercig elgondolkodva szem-
16li, majd arckifejezése megvaltozik: elha-
tarozza magat a szemtelen tréfira, hogy a
nd pezsgdspoharat elvéve és kitiritve hivia
fel magara figyelmét. Epp ekkor, a dontés
pillanataban halad el egy vords tuhas nb
j61 lathatdan a két dcsorgd mogott, a szim-
bolikus szineket egyébként nélkiilozd kor-
nyezetben. Iy mddon a piros az érzeki ka-
land kezdetével kapcsolodik ossze. E jele-
net parja Harford ismerkedése a modellek-
kel: mikor megtaldljak miltjuk kdzos
pontjat —- a doktor egy alkalommal zseb-
kenddjével segitette ki az egyik hélgyet —,
tehat mintegy legitimizalodik floitjik, vo-
ris ruhas felszolgalo halad el mellettitk. A
két szin ellentéte elGszbr a fénytizo fiird6-
szobaban jatszddo jelenetben lesz hangsi-
Iyos. Ttt William vords kanapén, felig o,
félig fekvd helyzetben taldlja a meztelen
és drogtaladagolistdl ontudatlan Mandyt.
A mélypiros miibérre a lany bérének
bronzszine felel; fontos szerephez jut to-
vabba egy nagyméretli akt — voros virag-
szitmolkon fekvo nd — a falon, mely a szép-
ségkiralynd éleszigetését bemutato bealli-
tasok tobbségében jol lathato. Néhany va-
gassal késobb a magdhoz tért not latjuk,
aki a talhajtott érzékiség vorosébdl vissza-
tért a jozansag, a hiivés racionalitas vila-
gaba: kék torilkézbbe csavarva ul, Har-
beallitas az eloz6hbz képest merbleges: a
vords akt kikeriilt latéteriinkbol, helyette a
Mandytd! jobbra lévd nagy, kék fényi ab-
lak és a kanapé melletti kék kinai porce-
lanszobrok vélnak fontossd a képeken, a
kanapé voris foltja pedig — oldalrdl fény-
képezve — a toredékére zsugorodik.

Minden értékes filmben megjeldthetd
legalabb egy kulcsfontossagn jelenet,
melyben a milvészi kifejezés a legerdtelje-
sebb. Kubrick példaszerlien atgondolt mi-

veiben rendre tobb ilyen rész is feltinik; a
Tagra zart szemek’ elsé csiicsjelencte a
Harford hazaspar hdldszobai vitaja az es-
télyt kovetd éjszakén, mely a szinszimbo-
lika kiteljesedése szempontjabdl is kardi-
nélis jelentdségii. Alice fekszik, Bill pedig
iil a hitvesi dgyon, amint lefekvés eldtt pi-
henteté marihuandt szivnak — mindketten
alsonemiiben. Kidman a kép baloldali elo-
terében a vordses arnyalati agyon, Cruise
pedig jobboldalt hatul lithatd, mogbite az
ajtonyilas sugarzd kékje. Kiiionosen a fe-
leség adja at magat a drog élvezetének:
premier planban, mogotte az dgy hattamla-
janak erbteljes vorosével latjuk, amint
szivja a cigarettat, és a mamorosok durva
székimondasdval a fériének szegezi a kér-
dést, hogy lefekiidt-e elozd éjjel a két
lénnyal. A férj meghokken; hirtelen elmu-
16 bodulatit a rendezd két vagassal érzé-
kelteti: eldszor, & meglepetés elsé jelénél
(. What?!?” — kohécseli Harford) a kép 2
Kidmant mutatd nagykizelirol a két sze-
repldt befogd, mar emlitett totalra valt —
mogottik a kék folt —, majd mikor a férfi
mér pontosan fogalmazva ad hangot értet-
lenségének, Cruise felsbtestét latjuk, hat-
térben a képmezd felét kitoltd kek ajtonyi-
l4ssal. Tehat mig Alice gy&nyorét és kabu-
latat a vorods emelte ki, addig a Bill altal
felvett intellektudlis pozicié megszilardu-
lasat a keék megjelenésének, majd domi-
nancidjanak két lépcsdje kozvetitette, A
kovetkezdkben parbeszédik rovid idore
Hsztén és intellektus harcava stilizalédik:
Alice szlengben beszélve (,,fuck”, ,hitting
on” stb.) gyanisitgat, mig Bill kimérten
magyardzkodik. A verbdlis tartalmakkal
parhuzamosan a két polus pirosa és kékje
két Schuss-Gegenschuss-ban felelget egy-
masnak. Végil Alice is feliil, hogy — a
szenvedélyes tAmadas vorosét veszitve - a
kék fényben kdlesondsen megmagyardz-
zak egymasnak kis kalandjaikat. Amikor
azonban férje kijelenti, hogy nem csoda,
hogy Szavost le akart fekiidni egy ilyen
szép novel, a feleség felpattan, és bar moz-
gasdban kissé bizonytalan még — az ajtd-
tokhoz tamaszkodik —, szellemileg a leg-
teljesebben kitisztul. Ez a mozdulatsor
minden tekintetben a jelenet fordulopont-
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janak tekinthet. Ettél a pontt6l kezdve
Alice all a helyzet intellektudlis magasla-
tan, és Bill defenzivdba kényszeriil.
Kubrick a filmnyelv teljes eszkdztarat e
poziciovaltas kifejezésének szolgalatéba
allija: a figurak testhelyzete az all6 né do-
minancidjat jelzi il6 férje felett; mikor fel-
kel, mozdulataval parhuzamosan a kamera
is megemelkedik, s mikor az ajtéba 4ll, ra-
kézelit — igy a szellemi félény megszerzé-
sét a képkivagas egyre nagyobb hanyadat
kitevd kék szin reflektalja.

Ugyanigy Alice eldnyét sugallja a vagd-
képek megoszldsa is: a feleséget joval
t0bbszér latjuk a képen, gyakran még ak-
kor is, mikor partnere beszél, ami forditva
sohasem fordul elé. Az asszony réébreszii
Harfordot, hogy a hiiségrél és a ndi szexu-
alitdsrél vallott eszméi mennyire kevéssé
atgondoitak s milyen gyenge labakon all-
nak. A vita soran a nd tovabb mozog a szo-
baban, lelll a toalettasztal eié, majd egy kii-
léndsen esetlen és bantdan szexista kijelen-
tés — hogy a nok alkatilag nem hajlanak a
hittlenségre — hatasara felugrik, és az ablak
elé all (,,If you men only knew!”). Mikor a
felhdborodott Bill elmondja, hogy nem ma-
géban, hanem feleségében biztos annyira,
az asszony hevetdgoresot kap. It érdemes
megjegyezni, hogy a parbeszédet a hozza
kapcsoléddd jelképek sora nem neheziti el:
gordilékeny és életszerl. A Kubrick altal
kemény kézzel vezetett szupersztarok ki-
dolgozott alakitast nyjtanak, s Kidman
képes érzékeltetni a drog hatésa alatt alld
embernek a nagyfoku koncentracié ellené-
re is a normalistol kissé eltérd gesztusait,
reakcidit. A nevetéstdl térdére roskadt
Alice lassan feliilve mesélni kezd férjének
arrdl, hogyan kivant meg minden porcika-
javal, majdnem végzetesen egy tengerész-
tisztet Cape Cod-i nyaralasuk idején. A
halk szavir valiomas a haloészobai jelenet
betetbzése, amit Kubrick — ha lehet —az ed-
digieknél is koncentraltabban jelez. Alice
gybnasanak kezdetén rendkivill halkra ke-
vert, tavoli szimfonikus muzsika 1ép be,
kiilonos, kissé kisérteties hangulatot kol-
csbndzve a jelenetnek. A zene, bar végig
halk marad, lassan-lassan erfsodik, egé-
szen a megszakitasig. (Ez a Kubrick altal

fratott egyik eredeti filmzene, Jocelyn
Pook Naval Office’-re, a masik darab —
,The Dream’ — érielemszeriien Alice vad
dlméanak elmesélésekor hallhats, ugyan-
ilyen halkan.) Ahogy Kidman feliil, fejét az
ablak kékje és a fiiggbnyok vords sdvjai
veszik koriil: a szinek is jelzik, hogy most
az. érzékiségre fekint a szamvetd értelem.
Fontos tényezd a jelenet atmoszférajanak
kialakitdsaban, hogy Kubrick nagykéze-
liket mutat a két szinész arcardl. Az as-
szony bevallja, hogy az 6t csak egy pillan-
tasra méltatd tiszt volt aznap délutdn az
egyetlen gondolata még akkor is, mikor
férjével szeretkezett ~ hajlando lett volna
mindent feladni érte. Belsd kiizdelmének
csak akkor szakadt vége, mikor méasnap
reggel megtudta, hogy a férfi elutazott.
ne.-And I was relieved.” — suttogja tagol-
tan, egy pillanatmyi sziinet, majd telefon-
csdrges oldja a szerepldk és a nézé feszilt-
ségét. Az intim jelenet e megszakitdsaban
stilizdltsag és valdszerliség jatszik egybe:
bar talan megrendezettnek hat egy efféle
befejezés, tokeéletesen kizvetiti azt a hiany-
érzetet, amit akkor érziink, ha a bensoséges
megnyilatkozasok utdn hirtelen valami
sokkal lényegtelenebbel kell foglalkoz-
nunk. Sajnos, nem lehet mindig csak az
igazan fontos dotgokrdl beszéini.

A filin persze nem csupén az elsd csics-
ponton alkalmaz ennyire armyalt szinszim-
bolikat. Hasonldan dsszetett annak a be-
szélgetésnek az optikai megfogalmazasa
is, amelyben Ziegler felvilagositja Harfor-
dot arrdl, hogy mi tortént vele valéjaban.
Ebben a részben egy, a szokvdnyos ztld
helyett — természetesen — piros biliardasz-
talnak a kameramozgasok soran valtozo
nagysagt szinfoltja jut fontos kifejez& sze-
rephez. Mivel azonban a két jelenet esz-
koztira hasonlo, fontosabbnak latom,
hogy a kastélybeli orgia miivészi megjele-
nitésérél és ennek az epizodnak a végétdl
kibontakozd vezérmotivum-technikarol ir-
jak. Harford, miutdn némi szerencsével si-
keriilt kiszednie Nick Nightingale zongo-
ristabd] a fels tizezer titkos szex-innepé-
lyének jelszavat és helyszinét, az eldirt
kamzsaban és maszkban bebocsatast nyer
az ¢piiletbe. Mar maga a jelsz6 — ,Fidelio”
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- is gazdag mellékjelentésekben: a hamis
személyazonossiggal zart falak kozé fér-
kozo hélgy operai térténete a doktor csala-
sira, oda nem tartozasara emlékeztet; az
az ellentét pedig, amely Beethoven hésno-
j&, a hazastarsi szeretet mintaképe és a hit-
len kicsapongasra késziild Harford kézoit
fesziil, kajanul ironikus. A pompas vidéki
kastélyban zajl¢ larcos szaturnilia moti-
vumaval Kubrick egy (szoft)porné klisét
érteimez 4t s Allit mondanival6janak szol-
gilataba. A piros szbnyegek, karpitok,
fliggdnydk nem csupdn az érzéki kaland
szindramaturgiai hatterét adjak, hanem a
maszkok aranyaval, a marvannyal, a sar-
gas fényekkel és foként a meztelen testek-
kel egyiitt a romantikus festészetbdl isme-
rés ,vér és arany” zsdner képeit idézik,
melyek legismertebbje talan Fugéne
Delacroix ,Sardanapal haldla® cimii képe.
Harford belépésétdl kezdve halljuk a sej-
telmes, kitlonlegesen atmoszférateremtd
hatasii zenét. A muzsika egyértelmiien
szakralis jellegzetességei, érthetetlen (7),
latinra hasonlité sz8vege, a kor kizepeén
allg, piros kamzsata és botja, valamint a
kezében tartott fitstold miatt klerikélis ha-
talmassdg benyomaséat keltd alak és a
nagyteremben zajlé események pontos ko-
reografidgja mind-mind a szertartasossagot,
az egyhdzi jelleget hangsOlyozzak. Ezt
azonban visszijara forditja a meztelen tes-
teknek és a kicsapongas tudatanak jelenlé-
te, valamint a baljés hangulat — melynek
kialakitasaban jelentds szerephez jutnak a
vildg legdekadensebb vérosat, Velencét
idézt maszkok —, igy a jelenet a feketemi-
se képzetét is felkeltheti. Jelképes csokkal
Harfordot is kivélaszija, magéval viszi egy
lany, aki a doktor biztonsaga érdekében el
akarja kitldeni &t a kastélybol, tarsalgasu-
kat azonban megszakitja az egyik 60r, ma-
gaval hiva a hilgyet. Az immar maganyos
otvos bolyongasa a kastély termeiben, az
orgia killénb6z6 szinterein ismét megrazo
jelenet, Keleties zenét hallunk —a nagyter-
mi jelenettd! eltérden most zajkulissza nél-
kiil -, mikézben William végignézi az al-
latias maszkokat viseld, durvan vagy ki-
modolt pozokban szeretkezd péarokat és
csoportokat. A természetes zajok hianya,

az aktusok allanddan jelen levd kozdnsé-
ge, a groteszk maszkok s a lassi, ,,elemzd”
kameramozgas elidegenitd effektusokként
hatnak, elejét véve barmifajta szexualis iz-
galomnak. (Az egész filmre daltaldban is
jetlemz6, hogy a néhol explicit szexualitas
ellenére sem érzéki: a mi a nemiség intel-
lektudlis vizsgalata — nem mikddteti, ha-
nem hideg fejjel boncolja mbgoites erdit.)
Ezutan Harford beszédbe elegyedik az
egyik prostitudlttal, akitdl az ,,ismeros” nd
vonja el — a folyosé nagy iivegablakainak
kék fényébe, jelezve a szenzudlis kaland
végét, a kényszerll jozanodast. Az ismét fi-
gyelmeztetd drangyalként 4galo not egy 6r
riasztja el, aki a taxihoz hivja Billt.

Az itt kovetkezd, birdsdgi targyalashoz
hasonld jelenetet, mely az ujonnan 8ssze-
gyiilt sereglet eldtt folyik, mar nem elem-
zem, csak egyetlen motivumra térek ki:
mikor Harford az érrel a nagyterem beja-
ratahoz ¢ér, a két arcot egy masodpercre
close-up-ban latjuk, s disszonéns, ijesztd
zongorahangok szolalnak meg, arcjaték
nélkill is kdzvetitve az orvos dobbenetét.
A félelmetes zene kiséri a témeg altal sze-
gélyezett, trénon 116 ,,fopapnak™ és ket
testdrének latvanyat és a rezzenéstelensé-
gilkkben démoni maszkok tobb hatisos
snittjét is. Ez a filmben elszor itt hallhato
darab — Ligeti Gydrgy ,Musica Ricerata
1. ¢imi szerzeménye — a hatralevs rész-
ben sokszor fel fog még tlinni, mégpedig
hatarozott jelentéssel felruhdzva, tehat ze-
nei vezérmotivumként; mindig akkor, mi-
kor Harfordban nyomozisa sordn valami
felidézi kalandos €jszakajanak rémiiletes,
gyotrd emleket. fgy a kastély kapuja eldtt,
mikor a fenyegetd hangt, rejtélyes levelet
megkapja; a hosszan és thrillerbe illden ta-
lait utcai jelenetnél, mikor raébred, hogy
kovetik; mikor a bulvarlapbol értesiil a
szépségkiralynd haldlarol, s végill mikor
felesége a parnara kitett maszk segitségé-
vel dszinteségre birja.

A ,Tégra zart szemek’ az elemzetteken
kivil még rengeteg nagyszerl milvészi
megoldast vonultat fel a parabolikus szer-
kesztésmaodiol a groteszk hatasok alkaima-
ZAsan at egészen a kellékek olyan aprd uta-
lasaiig, mint a kdveéhdzban olvasott ljsag
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.Lucky to Be Alive’ szalagcime; ezen eré-
nyek felmutatdsa egy tijabb esszé feladata
lehetne.

Kubrick szuverén filmmiivészetének
csupin egyetlen koze volt a divatokhoz:
alkotdsal idénként a sz6 szoros értelmében
is iskolateremtdkké, filmes iranyzatok ki-
indulopontjaivd valtak. Ennek talan leg-
jobb példdja a ,Barry Lyndon’, mely az an-
gol filmek ,rizsporos”, a barokk l4tvany-
vilagot megidézd vonulatit eldlegezte mar
1975-ben. Az 1999-es velencei filmfeszti-
valrél — melyet éppen a ,Tagra zéart sze-
mek’-kel nyitottak meg - mar hetekke] az
elsd vetitések elott lehetett olvasni kétség-

beesett kritikdkat, melyek azt kifogasol-
tdk, hogy a bemutatandd filmek tobbsége a
— sokszor kendézetlen - szexualitdst allit-
ja a kozéppontba. Hogy ez csakugyan
probléma volna, én nem hiszem; viszont a
bemutato idozitése talan a tiltakozdk szi-
méra is azt mutatja, hogy a hetvenéves
Kubrick — toretlen szellemi frissességgel —
halala elétt olyan filmet alkotott, amely ha
nem is elinditdja, de — David Cronenberg
.Karambol’-ja mellett — minden bizonnyal
legfontosabb darabja az ezredvég és az 4j
idOk szexualitasat vizsgald adramlatnak.

Bella Tamds

Csorre toltve
A rajzfilmek agresszidja

Csdrre ollve. Ezen a cimen kindlta gyermekeknek sz0l6 rajzfilm-
Osszedllitdsdt hazdnk egyik kereskedelmi televizidja, utalni probdlva
ezzel az egyik szereplore, Csorikére, a kismaddrra. Egy mdsik
lehetséges asszocidcio is tdrsul azonban ehhez a cimhez. ,Csére
ioltve’, vagyis a l6fegyvernek az az dllapota, amikor a golyé a tdrbol
a cs6be keriil. A két kifejezés kozott csak egy betii, hangzdsban taldn
még ennél is Risebb a kiilonbség. Ha azt gondolndnk, hogy a

s

gyverekek szdmdra ez a tdrsitdsi lehetdség fil tdvoli és igy
értelmezhetetlen, tévednénk.

médiaszakemberek tudatosan épitik

ki misorstratégidjukat, felismerve
azokat az altalanos jelenségeket,
melyek felhasznalasaval noévelni tudjak
miisoraik nézetiségét, és a tételt megfor-
dftva: misorpolitikdjukkal befolydsoljak
az emberek életformajat, gondolkodas-
modjat. A ,,csore tolive — cstre tolive”
parhuzam, sajnos, vonzd a mai gyerekek
szamara. Habar meggydzddésem, hogy tu-
datosan egyetlen kis tévénézd sem fogal-
mazta ezt meg maganak, azt is hiszem,
hogy a cimadas nem a véletlenen malott.
A mesehaligatds — mely az olvasé neve-
léseben a legfontosabb alapozas — mindin-
kibb héattérbe szorult, Helyére a televizid és
azaltala kinalt rajzfilmek léptek. Ezek nem-
csak a mes€tol vonjak el a gyerekeket, de az

aktiv jatoktdl is, s kevesebb alkalom marad
a csaladiagok kozti kommunikaciéra. Mivel
a gyereknek nincs kivel megbeszélnie,
gyakran elmarad a ldtottak feldolgozédsa.

Ezek a jelenségek akkor is tapasztaiha-
tdak, ha a gyerekek csupa bajos és kedves
torténetet vagy természetfilmet latnak a
képernydn, am ez a ritkabbik eset, jellem-
z0bb az erbszakos, megoldasaiban és te-
majaban inkabb az akciéfilmekhez hason-
lité rajzfilm, amelyet a gyerekek lelkes
felkidltassal mesének neveznek. A televi-
zioban latott agressziv cselekmények a
gyerekekben azt a képet alakitjak ki, hogy
ez a viselkedésforma hétkdznapi, hate-
kony ¢s elfogadott. (1)

A kiilonbozé viselkedésformak mogdtt
mindig belsd jelenségek hluzddnak meg.




