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Karpati Andrea

A Kortars muvészet esztétikuma: a
kamaszrajzok megitélésének kulcsa

Attekintésiink nem a kamaszok alkotdsainak esetleges miivészi
kvalitdasait vizsgdlja, hanem azokat a megformadldsi elveket és
technikdkat, esztetikai hatdsokat, temdkat, tizeneteket, motivumokat,
melyek 6sszekapcsoljcdk, egyazon vizudlis kultiira részévé teszik a
kivdalo alkotok miivészi teljesitményeit és az onkifejezés modjait kereso,
amator képcsindlokat, vizsgdlataink tizenéves alanyait. A kamaszok
vizudlis kultirdjanak megitélése szempontjdabol fontos kortdrs
képzomiivészeti irdnyzatok dttekintésére vdallalkozunk csupdn.

lis Nevelési gylijteményében 6rzott, tobb mint haromezer kamasz-munka attekin-
tésével keressiik azokat a vonasokat, melyek a kamaszrajz esztétikumanak sajatos-
sagait vizsgalva e jelzOs szerkezet hasznalatanak 1étjogosultsdgat igazoljak.

ﬁ korszakrol viszonylag teljes képet ado miivek alapjan (1, 2, 3, 4) és a MIE Vizua-

1. abra. Francesco Clemente és Andy Warhol a kamasz miivész Basquiattal. New York, 1984

A kamaszok alkotasainak megitélésekor a legtobbet idézett, klasszikus magyar vizsga-
latban a felndtt, szakért szemlélk a rajzokat unalmasnak, sematikusnak, minden erede-
tiséget nélkiilozének és kevéssé esztétikusnak (csiinyanak) talaltak. (Gerd) Az dsszeha-
sonlitds a kisgyermekek ,,tiindéri realista” (felismerhet6 alakokat vonzo, élénk szinek-
ben, mesés tulzasokkal abrazold) rajzaival egyértelmiien ez utdbbiak felé billentette a
mérleg nyelvét. Masként szemlélve a dolgot: a gyermekrajzok esztétikumanak mércéje
kicsorbult a kamaszok masféle abrazolasi szandékkal, kifejez6 indulattal és formaado iz-
1éssel késziilt alkotasain. Nem vitatva a vizsgalat értékeit és alapvetd igazsagat (mig a
kisgyermek szamara a képi kifejezés az elsddleges, a kamasznak a sz6 pontosabb és
konnyebben hasznalhatd eszkdze) érdemes szamitdsba venni egy, a szakirodalomban
csak a vizualis tehetség témakorében érintett kérdést: hogyan kapcsolodik a fiatalok raj-
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zi stilusa a kortars képzomiivészet szamukra valdszintileg ismeretlen, de ugyanabban a
korszakban gydkerez6, ugyanahhoz a képi kultarahoz tartozé alkotasaihoz?

Az atlagos képességili kamaszok spontan alkotasai (nem iskolai feladat nyoman késziilt
munkai) véleményiink szerint a kovetkezd, az esztétikai hatds szempontjabol 1ényeges
jellegzetességekkel birnak:

— A motivumok kozott feltiinnek a kisgyermekkorra jellemz6 firkak és a kisiskolas-
kor orokségének szamito elnagyolt, jelzésszeri figurak.

— Az alkotast 1étrehivé indulat a vonalvezetésben is megmutatkozik: toredezett, szal-
kas, egyenetlen vastagsagu vonasokbol épitkeznek egyes érzelemgazdag, én-kifejezo raj-
zok.

— A popularis kultura motivumai idézetszeriien, sajat jelentésiikkel vagy idézéjelbe té-
ve, humoros, groteszk formaban rendszeresen felbukkannak.

— Az erds képi hatasra torekvés eredményeként — és a korosztalyra jellemz6 izléstipu-
sok miatt — a szinvilag €s a motivumok néha giccsbe hajlanak.

— Az én-meghatérozas, a fontosnak tlind pillanat megorokitésének vagya az alkotaso-
kat sokszor dokumentativ jelleglivé teszi: gyakori az abrak, szovegek, fényképek beépi-
tése a mibe.

— A leegyszer(sités, a sajat jelzés- és jelképteremtés szandéka latvanyos, nehezen
megfejtheté abrakban mutatkozik meg. A non-figurativ kifejezésmod a spontan abrazo-
lasokon éppolyan gyakori, mint a figuralis abrazolas.

— A gyors ¢élettemp0, a szertedgaz6 érdeklodés ritkan engedi atgondoltan befejezni az
alkotasokat. A befejezetlenség a miiben a folytathatdsag, kiegészithetdség, nyitottsag ha-
tasaval parosul.

— Targyak és abrazolasok egyiitt alkotjak a kamaszok ,rajzi” stilusat: a beallitott
targyegyiittesek a lakoszobakban, a nyakban hordott, kisplasztikakra emlékezteté modon
megmunkalt hasznalati targyakbol készitett ,,ékszerek”, a sajat diszitést, készitési, jel-
meznek vagy tér-textilnek beill6 ruhadarabok mind ennek a sokmiifaju képi nyelvnek az
alkotasai.

— A miivek multikulturalis jegyeket hordoznak, hiszen a kamasz szubkulttrak jelkép-
rendszere nemzetkozi.

— A mitveknek legtobbszor személyes toltésii, de tarsadalmi problémakkal is kapcso-
latos iizenete van — ,,sz0lnak valamir6l”.

A kortars képzémuvészeti stilusiranyzatok, amelyekben a fentiekkel rokon vonasokra
bukkanhatunk:

— a pop art mint tovabbéld klasszikus avantgard iranyzat;

— az absztrakcid mint tovabbélo klasszikus avantgard iranyzat;

— minimal Art, konceptualis mivészet;

— land art: tér-mivészet, fény-miivészet, testmiivészet;

— dada, Arte Povera, installacio;

— neo-expresszionizmus;

— posztmodern és neoklasszicizmus;

— multikulturalis, szubkulturakhoz k&tott iranyzatok;

— politikai elkotelezettségili iranyzatok.

Az dtvenes évekre az avantgard elveszti forradalmi jellegét, mar senkit sem sért, és na-
gyon sokan szeretnék ,.fogyasztani”, megvasarolni. Legismertebb irdnyzata, a pop art
népszeriisége évtizedekig toretlen. Az utdélet jellegzetessége, hogy a koznapi targyak
erds érzelmi toltési jelképekké valnak. (Példaul James Rosenquist és Roy Lichtenstein
mindennapi ikonjai, melyeken egy sportcipé tiindokol.) Keith Harding a leegyszeriisito
kamasz-firkat, a szubkultura-jelképeket emeli miivészetté. Motivumai trikokon, gyer-
mekjatékokon és lakastextileken koszonnek vissza, az alkalmazott és autoném, emelke-
dett és banalis hataran allo alkotasai széles korben népszeriiek. A keményen meghuzott

96




Iskolakultara 2001/9

Karpati Andrea: A kortars miivészet esztétikuma: a kamaszrajzok megitélésének kulcsa

korvonal, a hattérbol kimetszett forma stilusa, a hard edge abrazolasmodjat alkalmazza
az automatikus rajzra, firkara hasonlito kompozicidéiban. Mindenkinek tetszik ez a nyelv:
a szentimentalisak értékelik a naiv motivumokat, az érzelemgazdag pdzokat és jelképe-
ket — a cinikusak pedig a groteszk abrazolasi stilust. (1)

2. abra. Roy Lichtenstein: Kolykok. Akril, vaszon. 1961. R. B. Mayer Collection, Chicago

Gilbert és George, az ,,¢16 szobrok™, akik happeningjeikben kettdsiiket egyetlen ,,mii-
vészi testként” tételezik, a tarsadalmi érzékenységet viszik be a pop artos motivumvilag-
ba. Erételjes gesztusaik, megrazo, hatalmas méretii fotokat felhasznald vasznaik kétség-
beesett kisérletek arra, hogy rendet vigyenek az egyre bizonytalanabb értékrendi vilagba.
Hasonl¢ torekvésekkel indul a hivatalos miivészet rangjara emelkedett orosz avantgard is,
példaul Eric Bulatov. A pop artot végsd soron képbankként hasznaljak (,,image bank”,
Lucie-Smith). 1gy valik a 20. szazad utols6 évtizedeinek legjelentdsebb ,,tulél6 stilusava”
az az iranyzat, amely talan a legkdzvetlenebbiil kapcsolhaté a kamaszrajzok vilagahoz.

A masik klasszikus avantgard iranyzat, az absztrakt expresszionizmus, az érzések ko-
tetlen, dinamikus kifejezésére torekszik, nonfigurativ eszkdzokkel. A pop arttal rokonit-
ja, hogy elemi, 6si élményeken alapul:

3. dbra. Keith Harding: Cim nélkiil. 1984. Gallerie Kaess-Weiss, Stuttgart
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,Megtalaltam témamat. Munkaim kdzéppontjaban az van, ami vulgaris és €16 az ame-
rikai kultiradban.” (Grace Harting, idézi Lucie-Smith)

A képfeliilet dinamikus, szaggatott, kiilonb6zé vonalmindségekbdl épitkezd. Gyakran
szerepelnek a kompozicioban elfedett, rejtett figuralis elemek is — ,,a 1ét hordalékai”, fé-
lig megemésztett latvanyok, élmények. Fontos miivészettorténeti eldzményei ennek az
iranyzatnak Turner ,,szinkezdeményei” — azok a szintanulmanyok, kompozicios vazla-
tok, amelyeket halala utan miitermében talaltak, s amelyeket a londoni Tate Gallery-ben
az életmi részeként allitottak ki. (lasd 3. abra)

A modern miivészetben a hetvenes évektdl fogva jelen volt egy minimalista, reduk-
cionista elem — Malevics ,Fehér alapon fehér’ cimti mlivének 6roksége. A Minimal Art
¢és a konceptualis miivészet {6 targya a vizualis percepcio és a képi gondolkodas miiko-
dése — festészet ez a festészetr6l. A miivészek célja, hogy ,,stilustalanok™ (style-less) le-
gyenek, ne legyen alkotasaiknak felismerhetd egyéni jellegzetessége, ,.kézjegye”. Ez a
végsokig fokozott OnelemzEs nyitotta meg az utat a tartalom-orientalt Gjabb stilusok fe-
1¢. Ez az elidegenedett abrazolasmod végsd soron védekezés az érzések félelmetes hatal-
ma ellen — amelyeket a kovetkezd iranyzatok fognak tijra bebocsatani a miivészetbe.

A minimalis eszk6zokkel dolgozo konceptualis stilusok nem sok teret hagynak a mii-
vészi kisérletezésre — az alkotok tobb képtablat komponalnak egységbe, elére gyartott
formakat hasznalnak, ismétlddésekkel teremtenek fesziiltséget, bekomponaljak a miibe a
szobor arnyékat a kiallitohely falan. Carl Andre ,,az anyag Turnerének” nevezte magat.
A mintakban gondolkodas vezeti el a miivészeket olyan kézmiives hagyomanyokig, mint
az amerikai foltvarras (patchwork). A betliik, szavak beépitése a képekbe természetes fo-
lyomanya a fogalmak vizualis megjelenitésére torekvo alkotasoknak. A feliratok, iras-
mintazatok az alkotok szandéka szerint elsésorban nem vizualis jelekként 1ényegesek,
hanem mint lizenetek — visszhangozniuk kell a szemlél6 szivében. A kozeli kapcsolat az
irodalommal az ,,irodalmias” miivészeti stilusokkal rokonitja a konceptualis miiveket,
példaul a viktorianus kor moralizalo festészetével.

A konceptualis mlivészet természetes rokonsagot mutat a foté miifajaval. Stilusjegye-
ket vesz at, példaul a képkivagast, monokrom tonusfokozatokat — de a szikar megjeleni-
tés, ,,vilagbol kiszakitas” és el6térbe allitas szandékat is. A képregény-kultira természet-
szerlileg hat a pop artbol kindtt konceptualis iranyzatokra. A képregény-vilag stilusjegyei
a tablaképeken természetszeriien felfokozodnak, atértekelddnek.
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4. abra. Erro: A capa. 1988. Akril, vaszon. Magangyiijtemény.

A Land Art ,természet-atalakitd” akcioi valojaban természeti formak miivészetbe
emelését jelentik, a. szemléld a miiben sétal — tars-alkotdja és részese a hatdsnak. A fény
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és a tér érzékelésének finomsagatol fiigg, mennyit képes befogadni. A Tavol-Keleten
ezek az iranyzatok nagyon népszerliek, hiszen a természettel vald kreativ kapcsolatra
épiilnek. Christo becsomagolasi akcidi valojaban kozosségi gesztusok, hiszen a miivek
megvalositdsdhoz igen nagy létszamu kozremiikddoi garda kell. Céljuk, hogy a kozdsség
figyelmét felhivjak egy természeti targy vagy épiilet jelentdségére és formajara. A cso-
magolas mogé rejtés valojaban az el6térbe allitds, hangstlyozas szandékaval zajlik.

A posztmodern és neoklasszicista stilusok jelentésége témank szempontjabol a
»~hagymiivészet” motivumvilaganak kitagitasa ,,lefelé” — a mindennapi, egyszeri, édes-
kés kacatvilag iranyaba — és ,,felfelé¢” — a klasszikus miivészeti 6rokséghez. Az alkotasok
éppolyan meghdkkent6k egy mizeum talapzatan, mint Marcel Duchamp piedesztalra
emelt szaniter keramiai voltak. A modern épiilet homlokzatat keresztbe vago, kékre fes-
tett gorog oszlopfd és az embernagysagli Rozsaszinii Parduc vagy pliisssmacko a targyak
eléfordulasi helyéhez, kisugarzasdhoz, megtanult jelentéséhez fiiz6d6 viszonyunkat
késztet Gjra gondolni. A giccs muzeumi targyként dnmaganak tagadasava — vagy a mi-
vészet tagadasava? — valik.

5. abra. Jeff Koons: Macké és rendor. Textil. 1988. L. Sonnenstein Gallery, New York.

A multikulturalitads a kortars képzoémiivészetben nem csak a tavoli népek kulturalis
orokségének szdzadonként aktualis Gjrafelfedezése. A képekre kertiil a nagyvarosi folklor
viselet- és targyvilaga, a zenei stilusokhoz k6t6do jellegzetes arcok, a sport idoljai épp-
ugy, mint a fiatalok aktualis divatja. Ez a szubkultira-ikonografia a lehet6 legszorosab-
ban kapcsolja 6ssze a kamaszok vizualis kornyezetét a miivészet vilagaval. A példa erre
a szoros kapcsolatra R. Basquiat, a Puerto Rico-i kamasz-miivész, akit az utcan, graffiti-
készités kdzben fedezett fel egy, a szubkultira-divatra érzékeny galériatulajdonos. A saj-
nalatosan rovid ideig €élt és alkotott ,,makrancos zseni” a dél-amerikai popularis és nép-
miivészeti motivumokat vegyitette kortarsai nemzetko6zi képi nyelvével.

A kortars miivész politikai elkdtelezettségét akciok, happeningek, installaciok és tar-
sadalmi megmozdulasok arculatanak megformalasa bizonyitja. A 8. Kasseli Dokumen-
tarol beszamolo cikkének cimében Michael Hiibl ,ismét tarsadalomképes”-nek nevezi a
képzémiivészetet, s magat a kiallitast ,,a kor kritikaja”-ként aposztrofalja. (5) A 10., ju-
bileumi Dokumenta kdzéppontjaban a fotd és a film, a dokumentélds és eredetkutatés
allt. Ezen a kiallitason az alkotasok nagy része onreflexi6 volt — a miivész elemzése a mi
sziiletésérol és helyérdl egy, még alakuld életmiiben.

Vajon mennyire vannak jelen ezek az abrazolasmodok, témak, iranyzatok, eszmék a ko-
zépiskolaban? A kortars miivészet megismertetése kozponti kérdés a nemzetkozi szakiro-
dalomban. A német vizualis nevelésben vita targya a korszakhatar, amelytél a miivészet
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»iskolaképes”, tehat értéke bebizonyosodott, tanithatdé és szamon kérhetd. Jelenleg a
nyolcvanas évekig szerepelnek a miivek a tananyagban, a kortars miivészetrdl pedig kial-
litdsokon ad aktualis eligazitast a tanar. Mivel Németorszag rendezi négyévenként a mo-
dern képzémiivészet legjelentdsebb seregszemléjét (a mar emlitett kasseli Dokumentat),
ez lényegében kdtelezd ,,tananyag” a kozépiskolakban. Akar a helyszinen, akar a pedago-
giai szempontbol is kifogastalan kiallitas-bemutat6d videofilmeken vagy CD-ROM-okon
ismeri meg a nemzetkdzi miivészvilag 0j torekvéseit, a diakok nagy része rendelkezik né-
mi ismerettel arr6l, milyen irdnyba halad a vilag az ,,uj képkorszak™ felé. (6)

A vizualis nevelés szempontjabdl szemléletformalok és a feln6tt tarlatlatogatonak is
igen fontosak az olyan tematikus kiallitasok, amelyek bemutatjak, mennyit merit a kortars
miivészet a mindennapi életbdl, a ,,magaskultira” hogyan kozelit az ,,alacsony” felé. A
New York-i Museum of Modern Art ,High Art, Low Art’ cimi tarlatdhoz késziilt tanul-
manykotet (3) tudomanyos rendezvények sorat hivta életre, s az esztétikum lényegét érin-
t0, a kortars miivészet és a sz€p fogalmat 1j, életkdzeli megvilagitasban targyald eszme-
futtatasok kiindulopontja lett. A kdlni Ludwig Museum kiallitdsa egy masik érdekes je-
lenségre hivja fel a figyelmet: a képek, szobrok és rendezett terek miifajainak egymasba
mosodasara, Uj, environmentalis miivészeti iranyzatok sziiletésére, a kdrnyezetkultura fel-
értékelddésére a kortars képzomiivészetben (Scheps). Olyan jelenség ez, amely segit meg-
érteni €s elfogadni: a kamaszok vizualis nyelvében a térbeli és a sikmiivészet abrazolas-
modjai egyiitt szerepelnek, s az elobbieké a dominancia.

A Magyar Iparmiivészeti Egyetem Vizudlis Nevelési Gyljteményében folyd, neves
mesterek ifjikori alkotasait bemutato ,,juvenilia” kutatasaink eredményeit 2001 jiniusa-
ban kiallitason €s katalogusban adtuk kozre. (7) A tiz életutinterjubol egyértelmiien ki-
deriilt: a mara nemzetkdzi hirli alkotok ifjikoraban a miivészetiiket formalé hatasok ko-
z0tt jelentds szerepet jatszott a kortars vizualis kultura megismerése.

A vizsgalatunkban szereplé valamennyi miivész alapvetd fontossagunak tartja alkotoi
munkdassagara nézve azokat a befogadoi élményeket, melyek fiatal korukban érték. Sza-
bados Arpad és Bak Imre szaméra a 20. szdzad els6 felének francia miivészete jelenti az
elsd orientacios pontot. A képi nyelv teljesen mas, mint az iskoldban megszokott — 4j le-
het3ségek felismeréséhez vezet. ,,Edesapam baratja (aki a Francia Intézet igazgatdja volt)
egyszer beallitott hozzank egy Chaim Soutine-albummal. Kamasz gyerekként csodaltam,
a parizsi kékekkel és mély vorosekkel vastagon festett furcsa, hosszli nyakt figurakat.
Nagyon expressziv volt. Festettem is egy Soutine-es néi fejet” — mesélte Szabados Ar-
pad 1998-ban.

6. dbra: Szabados Arpad: Néi fej. Magdntulajdon, 1960. Ceruza, papir.
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Bak Imre emlékezése (1999): ,,Tulajdonképpen a gimnaziumi miivészettdrténet oran
M. Kiss Pal és Maksai LaszIlo éltal titokban és némi félelemmel vetitett Picasso-kép lat-
tan taladlkoztam el6szor modern alkotassal. Az akadémista leképzd abrazolasmodok utan
Picasso ,Sird nd’ cimi festménye olyan sokkold hatassal volt rdm, hogy hossza évekre
nyugtalansagot okozott bennem. Kivancsisagomat csak tovabb fokozta, amikor a gimna-
ziumunk két nagyon izgalmas impresszionista €s egy Matisse-filmet kélcsonzott a Fran-
cia Intézettél. Szines mozivaszon nagysagban latni azokat a képeket, teljesen dobbenetes
hatasu volt. Mégsem Benczur és Munkdcsy az isten? — A gimnaziumi utolsé évben egy-
részt még a kezemben a konzervativ rajzolasi mod munkalt, mikdzben megjelent a sza-
momra sokkol6 hatasu modern mivészeti film és dia, ami mar felébresztette bennem a
kételyeket, hogy az eddig megélt rajztanitasi modszer igaz volt-e. Innen indult el az az
0sztonds kutaté munkam, hogy megismerkedjem ezzel a titokkal.”

Csaji Attila emlékezése (1999): ,,A tapasztalatok megosztasanak vagya, egy alternativ
vizualis kultirat teremté kozosség kialakitdsanak szandéka nemcsak alkoto kordk szerve-
zésére inditja a pedagogusként is jelentds életmiivet felmutatd miivészeket. ,,Palyakezdé-
sem egyik jelentds allomasa 13 éves koromban egy hollandiai it. Egy olyan csaladhoz ke-
riiltem, ahol az egyik lany, Minie festének tanult. Eszrevette, hogy szeretek rajzolni, és el-
kezdett tanitani. Elvitt az utrechti Festészeti Akadémiara. Rengeteg miizeumot és magan-
gylijteményt felkerestiink. Igy talalkozhattam 13 éves koromban Rembrandttal vagy példa-
ul Mondriannal. Maig tarté hatassal van ram néhdny magangyijteményben latott Van
Gogh-festmény. (...) Van Gogh képeslapokat hoztam. Amikor hazajéttem €s bementem
egy kiallitdsra, megdobbentem a tematikus naturalisztikus képek lattan. Feliiletesnek és
kongdan iiresnek éreztem. Talan ez is hozzajarult ahhoz, hogy gimnazistaként inkabb a ter-
mészettudomanyok felé fordultam. (...) — Az Iparmiivészeti F6iskola elokészitdjén hoztam
Ossze egy wjsagot ,0sszeALLITas’ cimmel, amiben fiatal festok, kolték mutatkoztak be.
Sok érdekes cikket forditottunk le, példaul kolni és périzsi szakfolydiratbol. Haromszor gé-
peltiik le négy példanyosan, indigoval. Olyan cikkeket forditottunk, mint példaul Mathieau:
,Arisztotelésztol a lirai absztraktig’, vagy Mondriannal kapcsolatos tanulmanyok. (...) Az
elsé ,,0ssze ALLITas -t elvittem Kassék Lajoshoz, és nagyon j6 véleményt mondott rola.”

A miivészettorténeti stilusok megismerése a vizualis tehetség szamara orientacids pon-
tot jelent: erre érdemes haladni, az keriilend6. A sajat alkotasok és a miivészeti élmények
kozott nem mindig egyértelmi a kapcsolat. Van, amikor a motivumvilag, az dbrazolas
mddja, vagy csupan a kozos vilaglatas, a tartalom k6zos — a képi megformalas egészen
kiilonboz6. Csaji Attila kisgyermek kordban egy szecesszids ,,vardzslakésban” nevelke-
dett, ahol a miivek megjelenitésének a realizmuson tilmutatd lehetéségei ragadtak meg:
»(...) Méar gyermekoromban megismerkedtem a szecesszioval és a posztimpresszioniz-
mussal. Ezért az abszolut naturalisztikus rajzolas soha nem vonzott. Masfajta vizualis ta-
lajt kaptam.”

Bak Imre szamara az els6, 1965-ben megtett németorszagi ut jelentette a bekapcsolo-
dast a kortars vizualis kultira aramkdorébe. A katalogusokbol, melyeket Karl Pfahler mu-
tatott neki, egy 0j vizualis gondolkodas rendszere rajzolodott ki. Lényegesen tobbet me-
ritett a teljes stiluskinalatot felvonultato képsorozatbdl, mintha egyetlen mester keze nyo-
mat figyelte volna. A befogadoi élmény megalapozta az alkotast: a kdzos miielemzések
soran lehet6sége nyilt valasztani, kapcsolddni, szintetizalni, 4j eredményekre jutni. Ke-
serti Ilona és Lantos Ferenc Martyn Ferenc miitermében jutott meghatarozo alkotdi ta-
pasztalatokhoz és miielemz6 tudashoz.

Révész LaszIo meghatarozo miivészeti élménye képzeleti konstrukcio: alombeli kép,
amely azonban kulcsot ad a fiatal miivész alakulé képi nyelvéhez:

,»Az elsé almom, amire visszaemlékszem: tujaval beiiltetett, ligetes ut végén, egy haz-
nak a belsejében gyonyorti mozaikra talaltam. Mar nem emlékszem, hogy mit abrazolt,
sok fehér és vilagos szinfoltokbodl allt ssze a kép.
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— Mit vetithetett ki ez az dlom?

— A mozaikszerli gondolkodas mindig is érdekelt. Tehat maga a mozaik kis egységekre
val6 bontéasa és a szinkeverése végig kiséri az alkotoi palyamat. 36 év mulva, amikor Ro-
maban az antik miivészetet tanulmanyoztam, beugrott ez az alom. Ugy éreztem, ratalltam
erre a ligetes hazra a kis mozaikkal.” (Révész Laszlo és Kdves Szilvia beszélgetése, 1999)

Keseri Ilona szamara a megfeleld iddben kapott miivészettorténeti inspiracio segit at-
hidalni a kamaszkorral jaré vizualis nyelvvaltas problémait.

,,12 éves koromban Martyn Ferenc tanitvanyava fogadott. (...) Ezzel elkezdodott egy
olyan folyamat, ami madig tart, azaz a képzOmiivész szakmaval a 1ét tartalmaként vald
foglakozas. O nem giigyogott velem, hanem kezdettél fogva szakmabelinek tekintett,
akinek sok a tanulnivaloja. Az els6 iddszak tanulmanyrajzait maig 6rzém, ahol ott van-
nak az & belerajzolasai vagy lapszéli magyarazatai. Sokat beszElt a nagy miivészetrol.
Olyan miivekrdl is, amelyeket természetesen én még nem ismertem, de megjegyeztem
oOket, és évek mulva is emlékeztem, amikor médom volt megnézni Magyarorszagon vagy
kiilfoldi mizeumokban ezeket a miiveket. (...) Ez az 1945 utani éveket jelenti, amikor
nemrég jott haza tizendt év utan Franciaorszagbodl. Parizsban az » Abstraction-Creation«
miivészcsoport tagja volt. Tehat egy olyan festészettel talalkozhattam életemben elészor
kozelrdl, ami a kornak feleld, és a korban benne 1év6 autentikus festészet volt. Azt hi-
szem, ezt nagyon kevesen mondhatjak el magukrol. Nekem ez a szellemi légkor lett a ter-
mészetes, és ez segitett 4t azon a kamaszkori probléman, amikor sok gyerek abbahagyja
az 0sztonods rajzolast, teljesen dsszezavarodik, dilettansként rossz mintakat kezd masol-
ni” (Keserii llona, 1998).

A kovetkezd generaciohoz tartozd Barabds Mdrtonnak osztalyfénoke, Birkds Akos
mar nem csak miivészeti albumok lapjain mutathatja be a kortars miivészeti iranyzatokat
— ez a nemzedék ,,oriasok vallan all”.

,Nagyon fontos megemliteni, hogy az akkoriban frissen végzett Birkas Akos volt az
osztalyfonokiink, aki ugyan engem rajzolni nem tanitott, de kortars kiallitdsokra, mtvé-
szeti eseményekre hivta fel a figyelmiinket. gy lattam Bak Imre, Konkoly Gyula kiélli-
tasat a Fényes Adolf teremben vagy kicsit késobb Paizs Laszl6 miianyagba 6ntott csere-
bogarait és Szentjoby Tamas akcidit. Body Gabor, Dobai Péter szemantikai eléadasaira
is beiiltiink. Tehat nagyon sokat szamitott, hogy a miivészet id6szerti pulzalasaban ben-
ne 1évo, friss miivészetet csinaldo ember volt jelen a kozépiskolaban” (Barabas Marton
szobeli kozlése, 1999).

Ha egy tehetséges fiatal, mint Révész Laszlo, egy ideig miivészettorténésznek késziil,
alkotoként is épit ,,hivatdsos befogado6i” korszakanak kedvenc stilusaira. Szinte mind-
egyik megkérdezett miivész készit masolatokat.

A kamaszrajzok esztétikumanak megitéléséhez tehat kortars vizualis kultirank megis-
merésén és elfogadasan at vezet az Gt. Az elfogadas a pedagdgus részérél nem kell, hogy
tetszést is jelentsen, de megértést mindenképpen. Remélhetdleg sikeriilt igazolnunk,
hogy mind az atlagos, mind a tehetséges kamasz alkotok miiveinek sajatossagait a kor-
tars kultiraban és nem a klasszikus miivészeti idealokban, a hagyomanytisztelé miibefo-
gadok értékvilagaban kell keresniink. Az itt bemutatott kutatasok adatanyaga bizonyitja:
a kamaszok miiveit nem kell rajongassal fogadnunk, de nem-esztétikusnak, értéktelennek
nevezni Oket olyan magatartasra utal, amely nagy valdsziniiséggel elutasitja a kortars
képzémiivészet jelentds eredményeit. Egy laikustol elfogadhat6 ez a magatartas, egy pe-
dagdgus vagy oktataspolitikus azonban nem engedheti meg maganak, hogy a kortars mii-
vészetben valo jaratlansaga hibas dontéshez — egy tantargy iskolai jelenlétének megaka-
dalyozasahoz vezessen. Hangsulyozzuk: a vizualis nevelés, mint alapozo, képességfe;-
leszt6 tantargy azzal az indokkal valik fakultativva 12 éves kor felett Europa és Ameri-
ka legtobb orszagaban, mert a kamaszok szamara irrelevans tevékenységeket oktat, s kii-
l6nben is ,.készségtargy”, melyet csak a tehetséges kevesek miivelnek magas fokon. Ezt
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a problémat jartak koriil az UNESCO megbizasabol a romai CEDE pedagogiai kutato-
kozpontban, ahol a kdzépiskolak miiveltség-megalapozd, izlésneveld szerepérdl beszélt
a nemzetkdzi eléadogarda. (8) A szakértdk szerint a kamaszok képi nyelvhaszndlata a
modern miivészet megismerésével magabiztosabb lesz és gazdagodik. A kortars miivé-
szet ért6 kozonségének nevelése pedig olyan feladat, melyet — a képi vilagok rokonsaga-
ira alapozva — a kdzépiskolaban lehet a leghatékonyabban elvégezni.
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